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निवेदन 


स्वतन्त्र भारत के साहित्यिक विकास में भारत की भाषाओं तथा 
उपभाषाओं का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है । आज यह अत्यन्त खेद 
का विषय है कि हमारे देश का अधिकांश पठित जन-समुदाय अपनी 
आदेशिक और समझ जनपदीय भाषाश्रों के साहित्य से स्वधा अपरि- 
सित है। कुछ दिन पूर्व हमने सरस्वती सहकार” संस्था की स्थापना 
कश्के उसके हारा भारतौय साहित्य-परिचय” नामक एक पुस्तक-समाल्ा 
के प्रकशव की योजना बनाई और इसके अन्तसत भारत की लगभग 
शर्म भाषाश्रों और सरुक्ध, उप्भाषाओं के साहित्यिक विकास की रूप- 
रेखा का परिचय देने वाली पुस्तक भकाशित करने का पुनीत संकल्प 
किया । इस पुस्तक-साला का उद्देश्य हिन्दी-भाषी जनता को सभी 
भाषाओं की साहित्यिक गति-विधि से अबगत कराना है । 

हुए का विषय है कि हसारी इस योजना का समस्त हिन्दी-जगत्‌ 
मे उत्फुल्ल हृदय से स्वागत किया है। प्रस्तुत पुस्तक इस पुस्तक-साला 
का एक सबका हैं। आशा है हिम्दी-जगव हमारे इस भ्रयास का हार्दिक 
स्वागत करेगा । इस असंग में हम इस पुस्तक के लेखक डॉ० शान्तिकुमार 
नामूराम व्यास के हार्दिक आभारी हैं, जिन्होंने अपने व्यस्त जीवन मे से 
कुछ अमृत्य क्षण निकालकर हसारे इस पावन यज्ञ में सहयोग दिया 
है । राशकसल अकाशन के सब्लालकों को भूल जाबा भी भारी क्ृतप्नता 
होगी, जिनके सक्रिय सहयोग से हमारा यह स्वप्न साकार हो छ्का है ! 


जी. १० दिलशाद कालोनी, 
दिल्‍्ली-शाहदरा “फीेमचद्र पघुमंना 
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अस्तावना 


संस्कृत के विशाल साहित्य के प्रायः सभी अंगों का परिचय 
देने का दुष्कर प्रयास इस लघु ग्रन्थ में किया गया है। विषय 
की विविधता, व्यापकंता तथा स्थानाभाव के कारण बहुत-सी 
बाते सविस्तर नहीं दी जा सकीं; विशेषकर कवियों के 
काल-निरूपण एवं अन्य विवादग्रस्त ग्रश्तों का विधेचन नहीं किया 
जा सका और उनका उल्लेख-मात्र करके सन्तोध करना पड़ा | 
फिर भी द्वाल ही में प्रकाश में आये हुए कुछ नवीन तथ्यों 
विचार-धाराओं और खोजों का यथासम्भव उल्केख कर दिया 
गया है| उपसंहार में आधुनिक संस्कृत-साहित्य के कतिपथ ग्रन्थों 
ओर पअन्थकारों पर भी यत्किचित्त्‌ प्रकाश डाल दिया गया है। 
भावानुवाद-सहित अधिक-से-अधिक उद्धरण देकर मूल ग्रन्थों 
की शेली का आमास कराने की चेष्टा की गई है । 

साहित्यिक रुचि वाले हिन्दी के पाठकों तथा विश्वविद्यालय 
के प्रारम्भिक छात्रों को समस्त संस्कृत-साहित्य का विशद 
बविहंगावलोकन कराने और उन्हें उसके विस्तृत अध्ययन की 
ओर भेरित करने में यह पुस्तक पर्याप्त सहायक सिद्ध होगी, 
ऐसा मेरा विश्वास है। मे उत्त पूर्वाचार्यों का बहुत-कुछ ऋगणी हूँ 
जिन्होंने हिन्दी ओर अंग्रेजी में संस्क्ृत-साहित्य पर डद्बोधक 
प्रन्थ लिखे हैं। डन सबकी तुलना में इस पुस्तक की विशेषता 
यही है कि इसमें विस्तार और संक्षेप दोनों के मध्य का मार्ग 
ग्रहण करते हुए सभस्त संस्कृत-बाहःमय की विविध शास्त्राओं 
का एक सरल, रोचक, सुगठित और सोदाहरण विश्लेषण उप- 


स्थित किया गया है | 

परिस्थितिवश यह पुस्तक नियत समय से बहुत विलम्ब के 
बाद तेयार की जा सकी है, फिर भी इस प्रन्थमाला के सम्पा- 
दक श्री क्षेमचन्द्र सुमन! ने जिस घेयें और सहुभावना के साथ 
पुस्तक-समाप्ति की प्रतीक्षा की है ओर अपनी माला में उसे 
पिरोकर मेरे प्रयास को सह्ददय-संवेद्य बनाया है, तदर्थ में उनका 
आपशभारी हूँ । 


साप्ताहिक हिन्दुस्तान, --शान्तिकुमार नान्राम व्यास 
नई दिशली 
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भारत के इतिहास से यह स्वयं प्रकट है कि यहाँ भाषाओं के विकास 
और हास के पीछे बड़े-बड़े धार्मिक और राजनीतिक परिवर्तनों का हाथ 
रहा है। उत्तरी भारत मे आयं-सम्बता स्थापित होने से पहले द्रविड़ 
भाषा और संस्कृति का बोल-बाल़ा था, जिसने मोहंजोदड़ो और ह्प्पा 
की सभ्यता को जन्म दिया। सम्भव है, इस द्रविड़-संस्कृति ने पहले 
की और संस्कृतियों को अपने अन्दर समेट लिया हो | पर अ्रय-तम्यता 
स्थापित होने के बाद आयों की अपनी बोलियों ने पहले की भाषाओं की 
जगह ले ली | 

ये आय-भाषाएँ प्रागेतिहासिक युग में बनीं। अन्य भाषाओं की 
त्तरह उनके निर्माणु-क्रम मे भी विशिष्ट अर्थ और व्यंजना वाले शब्दों का 
शुने-शर्नें: गठन होता गया। पर भारतीय आआर्यो की विशेषता यह थी 
कि उन्होने शब्द को एक निरी ध्यनि न मानकर मानव को सामाजिक 
एवं सास्कृतिक व्यक्तित्व प्रदान करने वाली एक ईश्वरीय शक्ति के रूप में 
अहणु किया। इस उदात्त मावना ने अाय-भाषाओ को प्रास्म्म से ही प्राणु- 
बान्‌ बनाया | 
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इन आय-बोलियों का प्राचीनतम रूप बैंदिक भाषा है, जो आज से 
लगभग ४,००० वर्ष पूर्व पश्चिमोत्तर मारत में प्रचलित थी | बैदिक भाषा 
का सर्वप्रथम दर्शन ऋग्वेद! के प्राचीन मंत्रों में होता है। इतना तो 
निर्विवाद है कि शब्द-सम्पत्ति और माव-प्रकाशन की दृष्टि से उस युग 
में भी वह एक पर्याप्त समृद्ध भाषा थी और उसके पीछे एक लम्बी 
साहित्यिक परम्परा रही होगी। विशुद्ध श्राय-माषा तो वह भी नहीं थी; 
उसमें अनेक देशी-विदेशी शब्दों का सम्मिश्रण अवश्य हुआ होगा | 
तत्कालीन आर्यो के उन्मुक्त जीवन के अनुरूप वह स्वच्छुन्द और गति- 
शील भाषा थी, उसका रूप बदल रहा था। भाषा मनुष्य की सभ्यता 
और संस्कृति को अभिव्यक्त करती है; अ्रतः ज्यो-ज्यों श्रायों का जीवन 
अधिक व्यवस्थित और रूढ़ बनता गया त्वो-त्यों उनकी भाषा का भी 
संस्कार और निखार होता गया। भाषा का यह परिवर्तित रूप “अऋग्वेदः 
के दसवें मएडल, यजुर्वेद संहिता ओर “अथवंबेद' के कतिपय अंश में 
दीख पड़ता है | 

विकास-क्रम की दृष्टि से वैंदिक भाषा के बाद ग्राचोन संस्कृत का 
युग आता है, जिसमे वेदोत्तर गद्य-साहित्य--ब्राह्षण' , “आरण्यक' , 'उप- 
निषद्‌? और सूत्राः--की रचना हुई। इस भाषा में प्राचीन “ऋग्वेद? 
के असामान्य शब्दों और धातुओं का प्रयोग बन्द हो चला और 
उनके रूप बहुत-कुछ उन्हीं नियमों से मिलते-जुलते हो गए जो बाद में 
पाणिनि ने निधारित किये) धातुओं का विभिन्न लकारो (क्रिया-रूपो) 
के अन्तर्गत बर्गीकरण हो गया | माधा भी लगमग वैसी ही हो चली, जिसे 
बाद में लौकिक संल्कृत कहा जाने लगा। फिर भी वैदिक प्रभाव के 
कारण उसमें कुछ अआर्ष-रूप एवं असाधारण प्रयोग बचे रह गए । 

ग्राचीन संस्कृत का विकास पौराशिक संस्कृत में जाकर हुआ, जिसमे 
रामायण, 'मह्ामारत', और कुछ प्राचीन पुराणों की रचना हुई | 
इस पौराणिक संस्कृत ओर बाद की लौकिक उंस्कृत भे कोई मद्ठत्व का 
भेद नही है, फिर भी यह उल्लेखनीय है कि पौराणिक संस्कृत मे अमेक 
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आर्ष-रूप पाये जाते हैं और उसका रूप लोक-भाषा के अधिक निकट है। 

इस अनिरय॑त्रित विकास-क्रम के परिणामस्वरूप आयों की भाषा में 
वैषम्य का था जाना स्वाभाविक था। अ्तएब बैयाकरणो ने भाषा के 
शब्द-भण्डार तथा य्रयोग के स्थिरीकर॒ण का प्रयत्न किया और उसका 
नियमानुसार संस्कार करके 'सस्कृत' नामकरण किया। आर्य, द्रविड़, 
देशज और विदेशी भाषाओं से आये हुए अनेक नवीन प्रयोग, जो उस 
समय प्रचलित हो गए थे, स्वीकार कर लिये गए, तथा अनेक पुराने 
अव्यवहत प्रयोग निषिद्ध मान लिये गए । भाषा का इस प्रकार वैज्ञानिक 
एब सुसंस्कृत रूप निर्धारित करने वालो मे पाणिनि, कात्यायन और 
पतंजलि ये मुनिन्नय प्रमुख थे | 

पाणिनि (४००६० पू०) की अशध्यायी? में ससकृत को भाषा? 
अर्थात्‌ बोली कहा गया है। स्थान-मेंद एब काल्न-भेंद से इस बोली मे 
परिवतंन होता रहा | इसलिए दो-एक शताब्दी बाद पाणिनि की संस्कृत 
में कुछ देर-फैर हो गया। उनकी 'भाषा' के अनेक शब्द एवं धातु 
अग्रचलित हो गए और उनके स्थान पर नये-नये प्रयोग आने लगे। अत- 
एवं पाणिनि के व्याकरण में संशोधन की आवश्यकता पड़ी ! कात्यायन 
(३०० ई० पू०) ने वार्तिकों' की सतना करके इस काय को सम्पन्न किया | 
कुछ समय बाद इस व्याकरण में फिर से कुछ परिवरतन-परिवर्धन करने 
की आवश्यकता पड़ी, जिसके लिए पतंजलि (१४० ई० पू०) ने अपने 
'भह्मभाष्य” की रचना की | 

इन वैयाकरणों ने लोकिक संस्कृत के युग का श्री गशेश किया, 
जिसमें उनके बाद का समग्र संस्कृत-साहित्य रचा गया। वास्तव में इन 
वेयाकरणँं ने ही संस्कृत भाषा को 'संस्कृतः (शुद्ध, व्यवस्थित एवं स्थिरी- 
कृत) बनाया | सइल्तों वर्ष पूर्व भाषा-व्यवस्था की जो रूपरेखा उन्होंने 
निर्धारित की थी, बह देश-काल के उत्थान-पतनो को पार करके आज भी 
अपने उसी मूल में स्थित है | 

भाषा के अर्थ में संस्कृत शब्द का पहले-पहल प्रयोग 'वाल्मीकि-रामा- 
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यण में हुआ है, जहाँ उसे 'संस्कृता! और संस्कृतम! कहा गया है। 
टीकाकारो ने संस्क्ृत' का अथ व्याकरणु-संस्कार-युक्त! (व्याकरण के 
मियमों से शुरू बनाई गई) किया है। जैसे शरीर का सस्कार (अरल॑- 
करण) स्नान, अनुलेपन, आमृषण आदि से होता है, वैसे ही भाषा 
का संस्कार (शुद्धीकरण) व्याकरणु-ज्ञान से होता है : 
'स्तानातुलेपनादिरंगसंस्कार , वाचों व्याकररणाज्ञानादिल, संस्कार: ।* 
आयों की इस सुसंस्कृत भाषा के मुख्य-मुख्य लक्षण ये है १ -+- 
(१) यह भाषा योगात्मक है, अथोत्‌ किसी शब्द के अर्थ को बढ़ाने 
के लिए. उसके साथ ध्वनि-तत्व जोड़ दिया जाता है | इस घ्वनि-त्त्त्व 
की स्वृतन्त्र साथकता दिखाई नहीं देती | यह तत्त्व अश्लिष्ट, श्लिष्ट तथा 
प्रश्लिष्ट होकर मूल शब्द के साथ जुड़ता है। इनके उदाहरण क्रमशः 
'देवस्थः, 'घार्मिक' और 'वेभव! दिये जा सकते हैं। (२) इस तरद्द के 
ध्यनि-तस्व इस भाषा में तीन प्रकार के हैं---उपसर्स, प्रध्यय तथा अन्त:- 
सर्ग; जैसे अपमिनव', अतिरिक्त', अनुभव; तथा “सुप्त!, कर्त॑ब्यः, 
स्पष्टटया!; और भाव', लेख', भौम' आदि में | (३) कमी-कभी एक 
से अधिक तत्त्व जोड़े जाते हैं; जेंसे अत्याचार', आध्यात्मिकता, 
पाशिडत्य! आदि में । (४) वाक्‍यो में शब्दों का परस्पर सम्बन्ध बताने के 
लिए भी संज्ञा, सर्वनाम, विशेषण ओर क्रिया के साथ उनका योगात्मक 
प्रयोग होता है; जैसे 'रामस्य” (राम का), तिन! (उससे), 'महती कृपा? 
गथवा 'लघुना दण्डेनः (छोटे डण्डे से), भवति' (होता है) इत्यादि । 
(५) इसमें संज्ञा (एवं विशेषण) तथा स्वनाम के आठ कारक, तीन 
बचन और तीन लिग एवं क्रिया के परस्मे पद, ग्ात्मने पद, उभय पद रुप- 
भेद के अतिरिक्त दस गण, तीन पुरुष, तीन वचन श्रौर लद्‌ लकारादि 
मैंदों से रूपान्तर होते हैं। (६) क्रिया मे लिंग-मेद नहीं होता | (७) 
ऋदन्त का वैदिक मैं विशेषण के रूप में तथा संस्कृत में क्रिया के रूप मे 
१. डॉ० हरदेव बाहुरी--“'हिन्दी भाष! का उदगस श्लौर विकास, 
आलोचना, अंक ६, पु० 8३ । 
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प्रयोग होता है। (८) उच्चारण में संयुक्त अक्ञरी का बाहुलय है । (६) 
८ वर्ग के अच्चरों का प्रयोग क्रमशः बढ़ता रहा है तथा ऋ, लू और घ 
का व्यवहार घटता रहा है । 

आज यह संस्कृत भारत के किसी भी माण की लोक-भाषा नहीं है, 
पर एक समय था जब उसका क्षेत्र मध्य एशिया से यबद्वीप तक प्रसारित 
था | वह न केवल भारत की राष्ट्रमाषा थी, बल्कि समस्त एशिया की 
अन्तराष्ट्रीय भाषा थी | संस्कृत मे जो समृद्ध साहित्य उपलब्ध है तथा 
जो लोक-परम्पराझँ और जनश्रतियों पिरोई हुई हैं, उनसे यह स्वतः सिद्ध 
है कि यह भाषा जन-जन की रसना पर अवश्य फलती-पूलती रही होगी। 
मरुदुद्धा' (पतन के साथ-साथ जिसका विस्तार हुआ हो)--यह वैदिक 
विशेषश संस्कृत के सर्वब्यापी प्रसार को मुखरित करता है। रामायण- 
मदह्दाभारत-काल मे संस्कृत स्पष्टटः एक जन-भाषा के रुप में प्रचलित थी। 
इन दोनों महाग्रन्थों का प्रारम्म मे मौखिक रूप से पाठ-प्रचार होता था; 
सूत और मागध लोग उन्हें जन-समूहे में गा-गाकर सुनाया करते थे | 
अवश्य ही उनकी भाषा लोगो के लिए बोधगम्य रही होगी | वाश्मीकि ने 
लंब-कुश को यह निर्देश दिया था कि तुम दोनो भाई श्राश्नमों मे, आरक्षण 
के घरों भे, राज-मार्गों पर, यज्ञ-मण्डपों में तथा प्रासादों में जाकर राम- 
चरित का गान करो ।१ इससे स्पष्ट है कि 'रामायणु' की संस्कृत इन 
जनस्थानों मे अच्छी तरह समझ्की जाती होंगी । इल्बल नामक राज्ुस 
ब्राह्मणु का रूप धारण करके संस्कृत बोलकर बाह्मणों को शआाद्ध मे निर्म- 
प्रित करता था |।* हनुमान ने भी अशोक-बाटटिका में पहुँचकर सौता 
को संस्कृत मे ही सम्बोधित करने का निश्चय किया था | 
१. ऋषिवादेश्‌ पुण्येषु ब्राह्मणावसभेष ज। 

रथ्यासु राजमार्गेषु पाथिवानां गृहेष च ।। ७ | ६३ । ४ 
२. धारयन्ब्राह्यणं रूपसिल्वल: संस्कृत बदन । 

श्रामंत्रयति विध्रान्स श्राउ्ममहिइ्य लिघु ण- ।॥ ३॥ ११ ५६ 
३. वा चोदाहरिष्यान्रि सानुषोमिह संस्कृतामू ॥ ५7३०। १७ 
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वैवाकरणी की रचनाओं से भी संस्कृत के वोल-चाल की भाषा होने 
के प्रमाण मिलते हैं | यास्क ओर पाणिनि ने संस्कृत बोली की पूर्वी और 
उत्तरी विशेषताएँ बतलाई हैं, जिनसे विदित होता है कि विभिन्‍न स्थानों 
में बोली जाने के कारण उसमें स्थानीय विशेषताएँ भी थीं। पाशिनि ने+ 
संस्कृत की लौकिकः अर्थात्‌ दैनिक जीयन मे प्रयुक्त होने वाली कहा है | 
निम्न वर्ग के व्यक्ति मी सस्कृत जानते थे। “महाभाष्य' में एक सारथी 
एक बवेथाकरण के साथ “सूत' शब्द की व्युत्पत्ति पर विवाद करता है । 

प्रारम्म मे आयं-सस्कृति विम्ध्य-पर्वत के दक्षिण में नहीं फैली थी, 

किन्तु ईसा से बहुत पहले दस्षिण भारत मे उसका असार हो चुका था 

ओर उसके साथ-साथ संस्कृत-भाषा का भी प्रचार हो गया । रामायण 
काल में दक्तिण में वेदिक संस्कृति का प्रचार हो चुका था। राक्षसों मै, 
जो दक्षिण भारत की एक अनाय जाति के थे, संस्कृत का पठन-पाठन 
प्रचलित था। रावण स्वयं संस्कृत-भाषी था| हनुमान ने लंका में बेंदिक 
अन्‍्नों का विधि पूर्वक पाठ होते हुए सुना था | तृतीय शताब्दी ई० पू० मे 
हुए सस्कृत वैथाकरण्‌ कात्यायन दक्षिण-प्रदेश के निवासी थे। पतंजलि 
के समय मैं संस्कृत दक्षिण में अपना घर बना चुकी थी। उन्होंने 
दाक्षिणात्यो की कृदन्तों (घातुजन्य शब्दों) के प्रति रचि का उल्लेख किया 
है। ईसा के बाद तो धीरे-धीरे दक्षिण में संस्कृत का प्रमाव पुष्ठतर होता 
गया । तमिल और कन्नड साहित्य के विकसित होने के बाद भी बहा 
संस्कृत में लिखे हुए शिला-लेख मिलते हैं | दश्डी (६०० ६०) ने अपने 
'क्राव्यादर्श' भे संस्कृत लिखने की एक दाक्षिणात्य शैली का उल्लेख 
किया है। अआआठवीं शती में भगवान्‌ शंकराचार्य ने दक्षिण में अ्रद्वेत- 
दर्शन का प्रचार संस्कृत के साध्यस से ही किया था । 

इस सम्बन्ध में यह स्मरण रखला चाहिए कि प्रत्येक भाषा के साहि- 
ल्विक और व्यावहारिक दो रूप होते हैं| साहित्यिक रूप का प्रयोग 
शिक्षित एवं सम्भ्रान्त वर्गा में पाया जाता है, जब कि अन्य वर्गों में 
उसके प्रयोग-सुलभ लौकिक रूप के दर्शन होते हैं। प्राचीन काल मे 
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साहित्यिक संस्कृत उसी प्रकार शिक्षित एवं शिष्ट वर्ग की भाषा थी, 
जिस प्रकार आज खड़ी बोली है | पाशिनि ने 'शिष्टो' के अस्तर्गत 
आर्थोवर्त के ब्राह्मण को माना है, और इसी बर्ग में संस्कृत का विशुद्ध 
साहित्यिक स्वरूप सुरक्षित रहा | दूसरी ओर संस्कृत का एक जीवित भाषा 
की माँति व्यवद्दार मे सरलीकरण हुआ और उसमें व्याकरण की दृष्टि से 
कुछ त्रुटियोँ तथा स्थानोव विशेषताएँ मी झा गई । फलतः सामान्य 
जनता में कृषि), हशि), 'दुग्धमा, मन्त्रस्या और 'दल्लिश-जैसे 
संस्कृत संयुक्ताद्वरों का 'कप्तिः, (दिसिः, “दुष्चः, 'मंत्तत्स' और 'दरख्खिण! 
की तरह झशुद्ध उच्चारण होने लगा | व्याकरण का उद्दे श्य शब्दों का 
सही रूप बताकर शिष्टों (सुसंस्कृत व्यक्तियों) की पहचान करने में 
सहायता देंना है | प्राचीन ग्न्धों मे संस्क्षत के शुद्ध और आम्य रूपो की 
ओर बहुत-से सकेत मिलते हैं | विभीषण मे रावण की सभा में जो भाषण 
दिया था, बह आम्य दोषों से मुक्त एवं साथकता से परिपूर्ण था; 
'वाह्यमग्माम्यपदवत्‌, पुष्कलार्थ विभीषश्य:' ।* मुनिवर भरद्वाज की वाणी 
उच्चारण एव स्वर की दृष्टि से निर्दोष थी : 'शिक्षास्वरसभायुक्‍त सुद्रत- 
दचाक्रवीन्मु नि: ।* जब हनुमान ने पहले-पहल राम से मिलकर उन्हें सुग्रीव 
का सन्देश सुनाया, तब राम हनुमान की भाषा की शुद्धता से बड़े विस्मित 
हुए और उन्होंने यह अनुमान लगाया कि अवश्य ही हनुमान ने बेदो 
आर सम्पूर्ण व्याकरण-शःस्त्र का स्वाध्याय किया होगा, तमी तो 
उतना बोल जाने पर मी उन्होंने एक भी शब्द का अशुद्ध उच्चारण 
नहीं किया : 


तानृग्वेदविनोतस्थ नायजुवंदधारिणः । 
सासामवेदलिदुष: दक्यसेद विश्ाषितु्त ॥। 


१. बाल्मीकीय रामायरा', ६१३७।६ 
२ बहो, २७६१॥२१२ 
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तूने व्याकरणां कृत्स्नमनेत बहुधा श्रुतम । 
बहु व्याहरताउनेत से किविदपद्ाब्दितल्‌ ॥* 

क्योंकि यहाँ भाषा की शुद्धता का कारण वेदों और व्याकरण का 
ज्ञान माना गया है, इसलिए यह कहा जा सकता है कि वेद-पाठी और 
व्याकरणु-शञाता वग श्रन्य वर्गों की अपेक्षा अधिक शुद्ध एवं सुसंस्कृत 
भाषा का प्रयोग करता था | 

कालान्तर में संस्कृत के उक्त दोनो रूपा का पार्थक्य स्पष्टतर होता 
गया। आरयों की वर्शु-व्यवस्था ने जिंस प्रकार समाज को उच्च और 
भिम्न बर्गों मे विभाजित किया, उसके परिणामस्वरूप उच्च जातियों की 
भाषा में और निम्न वर्ग की बोलियो मे बुरी आती गई | आक्षरा-सम्यता 
धार्मिक बन्धनो मे फँंसकर अपने को जितना ऊपर उठाती गई और 
अपनी भाषा को पविन्न बनाने के विचार से उसे व्याकरण ओर शुद्ध 
उच्चारण मे कसती गईं, उतने ही निस्‍्न बर्ग के लोग डससे दूर द्वोते 
चले गए | यह खाई उस समय स्पष्ट हुई जब जैन और बौद्ध धर्मो ने 
जन्म लिया और उनके ग्रवत्तकों ने अपने घममों का ग्रचार संस्कृत में न 
करके तत्कालीन लोक-मापा पालि मे किया, जिसमे संस्कृत के साहित्यिक 
तथा बोल-चाल वाले रूपो का मिश्रण है । 

यह सत्य है कि इस नई चोट से विशुद्ध संस्कृत का व्यवहार 
टूटा नहीं, पर इतना अवश्य हुआ कि इस समय से भारतीय 
आर्य-भाषाओं के दूंसरे युग का सूत्रपात हुआ, जिसमें संस्कृत के 
अतिरिक्त प्राकृतों--संस्कृत से निकल्ली लोक-भाषाओं--की बढ़ने 
ओर फैलने का अवसर मिला। इसकी पुष्टि ससक्षत के प्राचीन 
नाय्कों से होतो है, जिनमे ब्राह्मण, राजा, मन्त्री आदि उच्च- 
वर्गीय पात्र संस्कृत बोलते हैं, जबकि निम्न वर्ग के लोग (जिनमें स्त्रियॉँ 
भी सम्मिलित हैं) प्राकृत बोलते दिखाये गए हैं। इस युग में पालि, 
_मागधी, अ्ध-मागधी, शौरसेनी तथा अन्य प्राकृत भाषाएँ मारत के 
१. 'बाल्मीकीय रामायरा', ४)३१२८-२६ 
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विभिन्न भागों में अपनी जड़ें फैलाने लगी थी। यह दूसरा युग समाप्त 
नहीं हुआ था कि आय-भाषाओं मे फिर कुछ परिवर्तन होने लगे और 
प्राकृता में सस्कृत-तत्सम शब्द कम होकर उनकी जगह तद्भव शब्दों का 
विकास हुआ | भाषा-विज्ञान मे इसे अपम्रंशो का युग कहते हैं, जिसका 
प्रास्म्म थीं शताब्दी ईसवी में हुआ था। अपभ्रंश भारतीय आये- 
भाषाओं के दूसरे और तीसरे (या आधुनिक) युग को मिलाने वाली 
कडी है। अपभ्रशों का यह क्रम वैसे तो १४वीं शताब्दी तक चलता रहा, 
परन्तु १००० ई० के लगभग भाग्त की आधुनिक भाषाओं का विकास 
प्रास्म छुआ | 

यद्यपि ये सब स्वामाविक कारण संस्कृत की उन्नति में सहायक नहीं 
थे, तथापि ११वीं-१२वीं शती तक देश में संस्कृत का पठन-पाठन व्यापक 
रूप से होता रहा और अनेक दरबारों में वह राज-भाषा के रूप में 
समाहत रही] 'पंचतन्त्र' (३०० ई०)-जैसे नीति-!मन्थो की रचना 
राजकुमारों को व्यावहारिक ज्ञान की शिक्षा देने के साथ-साथ संस्कृत का 
बोध कराने के लिए भी की गई थी । वात्स्थायन के कामसूत्र! (४००६०) 
के अनुसार सम्श्नान्त नागरिक के लिए, संस्कृत और अपनी दिश-माधा” 
दोनों का ज्ञान वाछुनीय था। सातवीं शती में आये चीनी यात्री है नसाग 
ने लिखा है कि बौद्धी के शास्त्रा्थों मे ससकृत का अधिकृत रूप से प्रयोग 
होता था। मामह (७०० ६०) ने अपने अलंकार-अन्थ मे ऐसी संस्कृत 
कविताओं की चर्चा की है, जिन्हे उच्चवर्गीय स्त्रियों ओर बालक भी 
समझ सकते थे | बिल्हण (११०० ई०) के अनुसार तो उनकी जन्म- 
भूमि काश्मीर की र्त्रियाँ तक अपनी मातृ-माषा के अतिरिक्त संस्क्ृत और 
प्राकृत मी मल्ी-भोंति जानती थीं | 

इसी समय के आस-पास जब भारत पर मुस्लिम प्रभृत्व स्थापित 
होने जगा, तब संस्कृत के प्रचार एवं अनुशीलन में बड़ी बाधा पड़ी 
ओर उसके हास का थुग आरम्म हो गया। सुस्लिम-युग में संस्कृत के 
अनेकानेक पुस्तकालय नष्ट-अ्रष्ट कर दिये गए | हाँ, कुछ भुस्लिम शासकों 
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ने संस्कृत के प्रति अपनी अमिरुचि श्रवश्य दिखाई और संस्कृत के बहुत-से 
ग्न्थी का अनुवाद अरबी-फारसी में कराया | इसी युग में पंडितराज 
जगन्नाथ (१६५० ई०)-जैसे दिग्गज कवि हुए थे। राजपूत-नरेशों और 
भराठा-राजाओं से भी संस्कृत को प्रश्नग मिलता रहा | यह सब होते हुए 
भी संस्कृत के पुनरुत्थान के लिए श्रमुकूल वातावरण उत्पन्न न हो सका 
और वह पाठशालाओ, परशिडित-परिवारों तथा गिने-चुने स्थानों की 
थाती बनकर रह गईं | 

अंग्रेजों के आने के बाद प्राश्चात्य माया एवं उंस्कृति के प्रभाव से 
स्‍्वय॑ हिन्दुओं ने संस्कृत के प्रति उपैक्षा दिखाई | पर यह तो अवश्य 
स्वीकार करना होगा कि अंग्रेजी शासन के २०० ब्षों मे संस्कृत-साहित्य 
की उत्कृष्टता का परिचय पाश्चात्य जगत को अ्रचुर मात्रा थे मिला। 
इस अवधि में श्रग्नेज, अमरीकी, जमंन, फ्रासीसी, इटालबी, रूसी तथा 
दूसरे विदेशी विद्वानों ने संस्कृत का अध्ययन ही नहीं किया, ग्रत्युत उसके 
सुप्रसिद्ध प्रन्थ-रत्नों के अपनी-अपनी भाषाओं में सुबोध अनुवाद भी 
प्रस्तुत किये | इन पाश्चात्य विद्वानों ने एक नये विज्ञान--तुलनात्मक 
भाषा-विजश्ञान--की नींव डाली और यह स्वीकार किया कि सस्क्ृत का 
यूरोप की प्राचीन और आधुनिक भाषाओं से घनिष्ठ सम्बन्ध है।* 
यही नही, उन्होने संस्कृत के पठन-पाठन की एक ऐसी नई दिशा का 
सृत्रपांत किया, जिसके प्रभाव से भारत में संस्क्ृत-साहित्य का वैज्ञानिक 
इृष्टि से--शोध, अलोचना और तुलनात्मक अध्ययन के ज्षेत्रों मे--- 
मनन-मन्‍्थन किया जाने लगा । इससे सस्कृत लोक-सांषा के रूप भें मल्े 
ही प्रतिष्ठित न हुई हो, पर उसके अध्ययन-अ्रन्वेषण की एक बड़ी स्वस्थ 
एवं चेतनामयी धारा प्रवाहित हो गईं तथा उंस्कृत-साहित्य और भारतीय 
संस्कृति की अभूतपूर्व जानकारी हमारे राष्ट्र को प्रास हुई । 
१. उदाहरणार्थ, सातू (सस्क्ृत), भातेर (लेटिन), साशिर [प्राच्ोन 

ध्रायरिश), मदर (अंग्रेजी ); सून्‌ (संस्कृत), सून्‌ (लियुआनियन), 

सुनु (प्राचीन उच्च जमंन), सन (अंग्रेजों) । 
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आज हिन्दी के राष्ट्रभाषा बच जाने के कारण भी सस्क्ृत की ओर 
राष्ट्रसेबियों का ध्यान श्राकृष्ट हुआ है, क्योकि संस्कृत अधिकाश भार- 
सीय भाषाओं की जननी है, ओर संस्कृत-जन्य हिन्दी को भ्रपनाना अन्य 
प्रदेशों के ल्लिए. सहज-सरल सिद्ध हुआ है। भाव, भाषा, शब्द, व्या- 
करण, कल्पना, रस, छुन्द, अलंकार, बत्ठु, आदशश और परम्परा सभी 
इष्टियों से हिन्दी ने संस्कृत से उन्मुक्त दान पाया है। उत्तर भारत की 
आदेशिक भाषाएँ मी संस्कृत से निकली हुई हैं। आजकल की उदू' तक 
मे, जो स्वयं एक मारतीय आये-माषा है, ८० अतिशत शब्द संस्कृत या 
फारसी से आये हैं, ओर इन दोनों माघाओं के मूल शब्द एक-से है| 
दकन्षिण भारत की मलयालम, तेलुगु, कन्नड़ आदि भाषाएँ भी संस्कृत 
से उत्पन्न जान पढ़ती हैं। यह तथ्य इन भाषाओं के अर्वाचीच रूप पर 
च्यान देंने से अधिक स्पष्ट हो जाता है। उनमे कभी-कमी तो संस्कृत- 
धातुएँ ही स्वीकार कर ली जाती हैं, यद्यपि उनके पत्ययों में संस्कृत- 
व्याकरण के अनुसार परिवर्तन नहीं दिखाई देता | तमिल में भी, जिसका 
मूल श्रभी तक विवादास्पद है, अनेक संस्कृत-उक्तियों और घुद्दावरे ज्यो- 
केन्यो हैं| कहा जाता है कि तमिल-व्याकरण का एक अत्यन्त प्राचीन 
ग्रभ्थ 'तोलकप्पियम्‌! 'ऐन्द्रम! नामक संस्क्ृत-व्याकरण पर आधारित है | 
महात्मा गांधी के शब्दों में “सेल्कृत हमारी भाषाध्नों के लिए गंग! नदी 
है। भुझे लगता रहता है कि यदि वह सूख गई तो भाषाएँ निर्माल्य बन 
जायेगी ।* 

भारत से बाहर लका की सिट्ली भाषा पर भी संस्कृत का पर्यो५ 
प्रभाव पड़ा | यही नहीं, सस्क्ृत समुद्र पार करके सुदृरपुर्थ के सुन्द, 
बोनियो, फिलिपाइन और जाया द्वीप तक में पहुँची श्रोर वहों की जन- 
भाषा एवं साहित्य के रूप में अपूर्व रूप से विकसित हुई । साहसी भार- 
सीयों ने इन प्रदेशों में जाकर नये उपनिवेश बसाये तथा संस्कृत-भाष! 
ओर भारतीय संस्कृति का प्रसार किया | द्वितीय शताब्दी ई० से चम्पा 
( आधुनिक हिन्द चीन ) तथा कम्बोडिया के शिला-लेखो में सस्कृत 
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व्याकरण और साहित्य के अनुशीलन के प्रमाण मिलते हैं। इससे मी 
अधिक आश्वयंजनक बात यह है कि संस्कृत के अन्थों ने मध्य एशिया 
तक पहुँचकर चीत, तिब्बत और जापान पर प्रभाव डाला । यूरोप की 
भाषाओं में संस्कृत के सर्वाधिक समीप लिथशुआनियन है। वहाँ की 
सस्‍लाव भाषा मे बहुत-से मूल शब्द संस्कृत से मिलते-जुलते हैं | वर्तमान 
थाईलेण्ड (स्थाम) में जब नये पारिभाषिक शब्दो की जरूरत हुईं तब 
अनेक शब्द संस्कृत के आधार पर बनाये गए थे। आज संस्कृत की 
उपमा एक ऐसे विशाल बट-बृच्ष से दी जा सकती है, जो अद्सुत जीवनी- 
शक्ति से परिपूण है; जिसकी शाखाएँ-प्रशाखाएँ विभिन्न दिशाओं में फूट 
चुकी हैं और प्रत्येक शाखा ने नई जड़ जमाकर नया स्वरूप बना लिया 
है। मूल वृत्त जब त्तक जीवित हे, तब तक उसकी शाखाएँ भी प्ृष्पित 
और पल्लवित हैं; प्रत्येक का अपना स्वतन्त्र अस्तित्व होते हुए भी समूचे 
शाखा-समूह में एक अटूठ एकता एवं अभिन्नता है | 

प्रायः यह कहा जाता है कि संस्कृत में भाषा की अपेक्षा व्याकरण 
ओर भाषा-शास्त्र को अ्रधिक महत्त्व प्राप्त है, जिसके कारण उसका 
सामान्य वर्गों में प्रचार नहीं हो सका। यह बहुत-कुछ सह्दी है। महद्दा- 
भाष्यकार पतज्जलि के बाद संस्कृत लोक-भाषा नहीं रही; वह मात्र 
साहित्यिक भाषा बनकर रह गई | उनके बाद सस्कृत मे कोई परिवतेन 
नहीं हुआ, जो एक जीविंत भाषा के लिए आवश्यक है; बह व्याकरण के 
जाल में ऐसी बेबी रह गई कि फिर कभी उससे मुक्त नहीं हुई | जहाँ 
सामान्यतः लोक-भाषा अपने व्यावहारिक प्रयोग से सीखी जा सकती है, 
वहाँ ससकृत का शान पाने के लिए उसके व्याकरण से सुपरिचित होना 
अनिवार्य है। 

श्राश्वय तो यह है कि व्याकरण का इतना कठोर नियन्नण होते 
हुए भी संस्कृत जीवित रही और पतज्जलि के बाद हजार वर्षो तक विश्व 
के समझ्ष एक ऐसा समृद्ध और चिरत्थायी साहित्य उपस्थित करती रही, 
जिसका व्यापकता, रोचकता, गम्भीरता और उपयोगिता की दृष्टि से 
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अपना कोई पिरतिदृन्दी नहीं। इत साहित्य की रचना में, उसके पठन- 
पाठन और चिन्तन में भारत के अनेक श्रेष्ठतम सनीषी शुताब्दियों तक 
लगे रहे, जिन्होंने साधारण-असाधारण सभी विषयो पर उत्कृष-से-उत्कृषठ 
न्‍थ लिखे और भारत की सास्कृतिक परम्परा को अविच्छिन्न बरनाणे 
रखा ) सस्कृत में काव्यों के अतिरिक कोश, अलंकार, संगीत, दर्शन, 
गणित, ज्योतिष, राजनीति, अर्थशास्त्र और आयुर्वेद, यहाँ तक कि 
चौर-शास्त्र; एह-निर्माण, पाक-श सत्र, काम-शास्त्र आदि पर भी चमत्कारी 
अन्य उपलब्ध हैं| स्कृत-साहित्य के अन्थों की संख्या, विविध कारणों से 
अधिकतर नष्ट हो जाने पर भी, ५०,००० से ऊपर चली गई है। इनमें 
से बहुत-से अ्रमो तक अजशात हैं अथवा भारत और यूरोप के संग्रहालयों 
में इस्तलिखित रूप मे पढ़े हैं | अन्वेषकों की खोज से वे यदा-कदा प्रकाश 
में आते रहते हैं |? 
भारत के स्ववन्त्र होने के बाद संस्कृत की पुनर्जाएति का थुग उदित 
हुआ है और हमारा ध्यान अपनी पुरातन भाषा और संस्क्ृति की ओर 
गया है। सदियों से सुप्तप्राय होने पर भी संस्कृत भाषा आज मृत नहीं 
है । उसकी सजन-श'क्ति निस्तीम है; मानव-चित्त के सब प्रकार के भावी 
को शब्दसयी मूर्ति अदान करने मे उसकी छमता की सीमा नहीं । उसका 
साहित्य एक अतीत-साहित्य होते हुए भी उन तत्वों की चेतना का बहन 
करता है, जिनकी उपयोगिता या साथकता आज मी अन्लुण्ण है । उसे 
पढ़ने के लिए इम इसलिए प्रेरित होते हैं कि वह आज भी हमारे जीवन- 
स्पन्दन को वेगपूरं एवं समृद्ध बनाने की--हमारे व्यक्तित्व को अधिक 
१. जर्मन विद्वान थियोडोर श्राफ़ कह [१८२२-१६०७) ने ४० वर्ष के 
अ्तवरत परिश्रम से संस्कृत-प्रस्थों प्र उनके प्रस्यताओं की एक 
विद्ञाल सुचो बनाई भी, जिसके मुद्रा में ही १३ वर्ष लग गए थे । 
इस विराट सूची-पत्र का नया संस्करण भारत में सद्रास-विदध- 
विद्यालय के संस्कृत-विभाग द्वारा डॉ० बे० राघवन के सम्पाइकत्व 
में तेयार हो रहा है। उसका एक खण्ड प्रकाशित भी हो गया है । 
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सच्तेत, स्समथ और खसुजन-शौल बनाने की--चमता रखता है। 
इसीलिए लोक-भाषा न होने पर भी संस्कृत को भारत के संविधान 
में स्वीकृत १४ भाषाओं में स्थान मिला है । “इस विशाल भहादेश 
के विभिन्‍त प्रदेशों श्रौर विभिन्‍न यूग्रों में जितने कर्तह्िष्ड, जानी, 
भक्त, योगी, साहित्यिक, दाशेनिक, वेज्/निक, ऐतिहासिक, राष्ड-बेता, 
समान नेता, धर्माचाय, संगीताचार्य प्रभति का उदय हुआ है, उन सबको 
विजच्ञार-घारा, भाव-घारा और कर्म-धारा प्राय: संस्कृत भाधा को वाहन 
बनाकर ही जन-ससाज में श्रव्याहुत गति से प्रयाहित होती भरा रही है । 
संस्कृत भाषा भारतीय प्राण की शब्दमयी मत्ति है। भारत के अप्तर 
आख ने जिन समस्त यगों में तथा जिन समस्त क्षेत्रों में जितने तेज के 
साथ प्रात्म-परिक्षय प्रदान क्रिया है, उस युगों में तथा उन क्षेत्रों में 
संस्कृत भाषा से भी उतनी ही प्राख्मयी और शक्ष्तिमती होकर उस 
प्रारा की साधा को रूप प्रदान किया है । "८ संस्कृत भाषा ने ही 
समस्त भारतवर्ष को एक आखवर्श में अनुप्रारशित किया है, एक भाव से 
भावित किया है, एक जातीयता के सुत्र में ग्रथित किया है, एक ही 
सांस्कृतिक श्रोर आ्राध्यात्मिक प्राण को सभी शरोरों में समुज्ज्वल कर 
डाला है। संस्कत भाषा ने ही भारत के भौरवमय प्रासन को विश्व- 
मानव-सझाज घें प्रतिष्ठित किया है तथा उसे श्राज भी सलिन नहीं होने 
दिया है ।*+ 
आज देश-भर में सम्भवतः २५,००० से अधिक लोग धाश-प्रयाह 
संस्कृत बोलते हैं| स्कूली और कालेजों में संस्कृत पढ़ने वालों की संख्या 
उत्तरीत्तर बढ़ रही है। संस्कृत की पाठशालाओं की संख्या आज भी 
१०,००० से कम न होगी, जहाँ संस्‍्कृतानुरागी अध्यापक और छात्र 
उसका एक जीवित साध्यम के रूप में प्रयोग करते हैं। पॉच लाख से 
अधिक परोहिती के कार्य में लगे हुए हैं, जिसमें संस्कृत देववाणी के रूप 
१, कओ ग्रक्षयकुमार वन्दोपाध्याय-- भारतीय संस्कृति और संहकृत- 
छिक्षा, (कल्यारए, भई १६९४०) । 
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में व्यवह्वत होती है। बीस करोड़ लोगों के जीवन मैं जन्म, विवाह, मत्थ॒, 
प्राथना और रौति-रस्म के अवसरों पर संस्कृत-मन्त्ों के मधुर उच्चारण 
एवं घोष की ध्वति होती है [! भारतीयों के जीवन का तामा-बाना 
शमायण, 'सहाभारत' और भागवत की प्रासंगिक कथाओं, पात्री, 
भावनाओं और मुद्दावरो से बुना हुआ दे । संस्कृत मे भाथकों का अभि- 
सथ, पत्र-प्रिकाओों का प्रकाशन, अन्धों का ग्रशयन एवं विद्वत्यरिषिदों 
का आयोजन आज भी होता है । अन्य भाषाओं के माध्यम से संस्कृत- 
विद्या को प्रकाश में लाने बाली पुस्तकें ओर श्रतुसन्धान-पश्चिकाएँ भी 
काफी निकलती हैं। प्राच्य-विद्या-परिषद्‌ के अधिवेशनों तथा देश-विदेश 
मे स्थापित अम्वेषण-केन्द्रो द्वारा संस्कृत-साहित्य में सास्कृतिक एवं चैज्ञा- 
सिक शोध-कार्य को प्रीत्साहन एवं दिशा-निर्देश मिल रहा है। वेदों? , 
रामायण, 'महाभारत?, पुराण” आदि के आमाशिकर सस्क्रण तैयार हो 
रहे है और सासत, यूरोप तथा अमरीका के विश्वविद्यालयों में ससकृत- 
साहित्य के विविध अर्सों पर शोध-प्रवन्‍्ध तैयार दो रहे हैं| सस्कृत का 
भहान्‌ सम्बल हिन्दी को अपने अभ्युदय-मार्ग पर अअसर कर रहा है | 
ग्रीक ओर लैटिन की सहायता से जैसे यूरोपीय भाधाओं ने अपने परि- 
भाषिक वैज्ञानिक शब्दों की समस्या को हल क्रिया है, उसी प्रकार हिन्दी भी 
संस्कृत की शक्ति से, जों ओऔक-लैटिन से घासु-प्रत्ययों में कहीं ग्रधिक समृद्ध 
है, हल कर सकती है| घालओं से अनेक कदन्त बनाने की जैसी सामथ्य 
सस्कृत में है बेसी किसी दूसरी मारोपीय क्ग की भाषा मे नहीं। संस्कृत 
हमारे लिए कामधसु के समान है। राष्ट्र-मिर्माण में उसका भर्विष्य 
उज्ज्वल है | 


१. श्री कम्हैयालाल माशिकलाल भब्शी--'भारतीय-युग-परम्परा में 
संस्कृत, ('सम्मेलन-पत्रिका, भाग इ८, संख्या है )। 


क्र 





+ ९: 








कल्प कसम पल 


'देद! का शान्दिक अर्थ आन है और बेदों का उद्देश्य अपने समय 
का समस्त ज्ञान-विज्ञान एकत्र कर देना था । भारतीय साहित्य, दशन 
एवं जीवन वेदों से अत्यधिक ऋनुप्राशित हुए हैं| भारत के सभो शास्त्रों 
का बीज बेदों मे हूँ ढा जा सकता है। संसार की प्राचीनतम रचनाएँ 
होने के कारण वेद आदि-मानव-संस्कृति के अ्न्वेषण के लिए बहुमूल्य 
हैं। पीर्वात्य शोर पश्चात्य विद्वानों ने उनका अध्ययन गवेधणा (र्सक 
किया है, जिससे अनेक नवीन विषयों पर प्रकाश पड़कर विश्व के शान- 
भण्डार की भी -बूद्धि हुई है | 

आफ 22 साहित्य”के अन्तर्गत तीन प्रकार की रचनाओं का समावेश 
होता है संहिता, जिसमे देव-स्तुति आदि के सन्त का संग्रह है; 


[१ 


(२) ब्राह्मण, जिनमें यज्ञग्याग का विस्तृत वर्णव है; तथा (३) आअरण्यक 


और उपनिषद्‌, जिनमें अरणयवासी ऋषि-मुनियों के दाशनिक सिद्धान्ता 
का विवेचन है | इनके अतिरिक्त वेदाग आदि कुछ अन्य अन्य भी हैं, जो 
बेंदिक साहित्य के परिशिष्ट माने जाते हैं | 

प्रारस्भ मे बेदों के सन्‍्त्र वंश-परम्परा या गुरु-शिष्य-परम्परा से सुन- 


र्ड 


भर 
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कर याद कर लिए जाते थे। इसीलिए बेदी को श्रुति कहते है। वाद से 
लिखने को कला का प्रचार होने पर वे संदिताओ (सम्रहों) के रूप मे 
लिपिक कर लिए गए | संहिताएँ चार है--आग्वेदः, यजुर्वेद', साम- 
वेद” और अथवंबेदः । ऋग्वेद! में पूर्यतया ऋक अर्थात्‌ पद्च-मन्त्र है; 
'यजुवेंद! में मुब्यतया यजुरु अर्थात्‌ गद्य-मन्त्र हैं; 'सामबेद' में सभी 
गेव मन्त्र है. तथा अ्र्ववेद में पत्म-म्त्री का बाहुल्‍थ है। श्रारम्म मे 
प्रथम तीन वेदों की ही असिद्धि हुई और उनको पहचान “बयी के नाम 
से होती थी। रामायणु-कात तक वेदों का उल्लेख करते समय अशव- 
वेद! को छोड़ दिया जाता था| चैदिक मन्त्रों का शुद्धृटा से उच्चारण 
करने के लिए उन्हे स्वर पूर्वक पढ़ने का विधान है। स्वर तीन है--उदात्त, 
अनुदाक्त, और स्वरित | 

प्राचीन प्रणाली के मारतीय परिड्त वेदों को अनादि और श्रपौरु- 
पेय मानते हैं । पर ऐेतिहासिक हृष्टिकोश वाले आधुनिक अनुसन्धान- 
कर्ताओं ने उनके रचना-काल के विषय में बहुत ऊदायोद की है 
ओर विभिन्न आधारोी पर अनेक प्रकार के निश्चित-अनिश्चित अनुमान 
लगाये है | ऐसा करते समय उन्होंने पुरातत्व, ब्योतिष, भूगोल, खगोल, 
इतिहास, भाषा-विज्ञाल, सूरार्भ-शास्त्र तथा बेंदों के अन्तःप्रमाण-जैंसे 
साधनों का सहारा लिया है। मार्तीय और पराश्चात्य विद्वानों के मर्तों 
में हजारों वर्षों का अन्तर है। इतना तो निश्चित है कि समग्र बैंदिक 
साहिदय की रचना में शताडिदयों का समय लगा होगा । कुछ मारतीय 
विद्वाल्‌ मन्त्रों में आए हुए छुट-पुट शब्दों तथा सूमर्भ-शास्त्र के आधार 
पर बैंदिक साहित्य का प्रारम्म ५०,००० से लेकर ७५,००० बर्ष ईसबी- 
पूर्व तक ले जाने की चेश करते हैं | पर इतनी प्राचीचता सापा-विज्ञान 
द्वारा निर्धारित तथ्यों से मेल नहीं खाती | लोकमान्य तिज्षक और जर्मन 
बिद्वास याकोबी ने खगोल और ज्योतिष के आधार पर वेदों का स्वना- 
काल लगभग ४, ५०० बर्ष ई० पू० स्थिर किया है। लोकमान्य तिल्लक 
ने तो कुछ मन्त्रों की रचना ६,५०० और ८,४०० ई० पृ० तक की मानती 
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है आधुनिक विद्वाना म ट० विगरमिस का यह मत हा अधिक ग्राम 
माना जाता है कि वैंदिक साहित्य का प्रारम्भ ईसा से लगमग २,००० 
या २,५०० वर्ष पूर्व हुआ और ७४०-३०० है० पू० तक बह सम्पूर्श 
हुआ | पर मोहँजोदडो की खुदाई के बाद बेदों को इससे और प्राचीन 
प्रमाणित करने की अब्त्ति रही है | 


ऋपबेद 

बेदी में ऋग्वेद” सबसे प्राचीन है। मेकक्‍्ममूलर ने उसे आय जाति 
के मनुष्य द्वारा कहा गया पहला शब्दः बाताया है | उसमें १० सणडल्तो 
में विभक्त १,०२८ पृक्त हैं, जिनके करत त्व का श्रेय विभिक्ष ऋषियों और 
उनके वशर्जा को है। ओसतन १० पद्म या मन्त्र होते हैं। सभी मण्डलों 
के सूकत एक-से प्राचीन नहीं हैं। दूसरे मस्ठल से सातवें मएड तक के 
पूछ पाच्रीनतर है। इनके कर्ता क्रमशः यत्सम्रद, विश्वासित्र, बामदेव, 
आत्रि, मरहाज और वसिष्ठ माम के ऋषि-परिवार थे | पहले, आठवें और 
दसवें मण्डलो में से प्रत्येक के रतयिता एक से अधिक ऋषि-परिचार थे | 
कई सूकों की रचना शची, घोषा, लोपार॒द्रा आदि महिलाओं ने भी की । 
खार्वेद! मे १६ प्रकार के छुन्दों का अयोग हुआ है, जिनमे त्तीन--- 
गायज्ी, त्रिष्ठुप्‌ श्रौर जगती--अधिक प्रचलित हैं । 

ऋग्वेद! और अन्य वेदों की माषा संस्कृत से बहुत भिन्‍न है, इस- 
लिए उसके अर्थ को समझने के लिए वैदिक कोशों और भाष्यों का 
आश्रय लिया जाता है| वास्क (७०० ई० पू०)के “निरुक्त! में “ऋग्वेद! 
के अनेक मन्त्रों का अथ स्पष्ट किया गया हैं। चोदहवी शती में सायण 
ने ऋग्वेद! पर एक आध्य लिखा, जिसमे ऋग्वेद” के प्रत्येक शब्द को 
समभ्काया गया है। वेदार्थ को समझने में यह सर्वाधिक सहायक है। 
किन्तु पाश्वात्य विद्वानों का मत हैं. कि यास्‍्क और सायश प्रायः एक 
ही शब्द था पद्माश का विभिन्‍न स्थलों पर विभिन्‍य अथ देते हैं ओर इस 
काश्णु वेदों का सही अथ्थ केक्‍ल उनकी ट्ोकाओं के आधार पर नहीं 
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निर्धारित किया ज्ञा सकता | इसके लिए हमें दिवय और ककार-परकार 
में मिलत्ते-जुलते स्थलों की--सन्दभ, व्याकरण और व्युलत्ति की ह॒ृष्टि से-- 
छुलना करनी होगी दथा प्राचोन ईरानी धर्म-पन्थ “श्रवेस्ता' (जिसका 
भापा और विपय मे ऋग्वेद! से बहुत साम्य है) और उलनात्मक माषा- 
विज्ञान की सहायता लेनी होगी। आधुनिक अन्वेषकों ने इसी पद्धति का 
अनुसरण करके बेदी का मर्म जानने की चेधशा की है ओर सायग के भाष्य 
को स्वोश मे स्वीकार नहीं किया है । 

इसके विपरीत सायश के समर्थक बं० रामगोविन्द जिवेदी ने अपने 
वैदिक साहित्य (० ४१) में लिखा है कि वेद में श्राध्यात्मिक, आधि- 
देविक और आधिमौतिक ये तीन प्रकार के शअ्र्थ यथास्थान आए है | 
इनमें से किसी एक को लेकर शेप सारे मन्त्रा की खीचतान करके एक- 
सा ही अथ निकालना एकरज्षीय मनोबृत्ति का परिच्रायक हैं। सायणशा- 
चाय ने निरपेक्ष होकर तीनों अर्थों को बथात्थान दिया हैं। इसीलिए 
उन्हीने 'इन्द्र' का अर्थ ईश्वर, देव, ज्ञान ओर विद्वन तक लिखा है 
और “बृत्र! का अर्थ असुरराज, असुर, अहान और मे तक। जहाँ 
जिस भाषा और जिस बाद का कथन है, वहाँ उसका उल्लेख करके 
सायण ने अर्थ-समन्वय किया है | 

ऋग्वेद! के अधिकांश सूक्त विभिन्‍न देवी-देवताओं की स्तुतियाँ हैं | 
वैदिक आय मुख्यतः प्रकृति-पूजछ ये और उनके देव यक्भति-जयत्‌ के ही 
रूप-रूपान्तर हैं। जाब्वल्यमान रश्सिवन्त सूर्य, रात्रि के समय सधघु- 
वर्षो करता हुआ सुखद-शीतल चद्रभा, यज्ष-बेदी पर या पाकशाला में 
घधघकती ग्रस्वल्ित अग्नि, मै्घों मे से तीर की तरह सिकल्न पढ़ने बाली 
विद्य तू, दिल का स्वच्छु और चमकता हुआ अथवा रात का नज्ञतर-मसश्डित 
आकाश, जिसका कोई पाराबार नहीं, गरजता-बरसता तृफान और 
नदियों की अवाहित होने वाली बेगवती जल-घारा--प्रकृति की अचिन्त्य 
शक्ति के प्रतीक इन चेतन-रूपों में आयों की तेजस्वी और अस्पृष्ठ 
कल्पना ने देवध्व के दर्शन किये। ऋग्वेद? के मन्तरीं में अनेक देवताओं 
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को प्राकृतिक जगत्‌ के अ्धिष्ठाता मानकर उनका आवाहन एवं स्तवन 
किया गया है [ इन मन्त्रों का यज्ञों मे घृत की आहुति देते समय उच्चा- 
रण किया जाता था । देवताओं की संख्या ३३ थी, जिनमे से भम्नुख ये 
है--आकाश के देवता दो; और वरुण; सोर-मण्डल के देवता सूर्य, 
मित्र, सवितृ, पूषन्‌ और विषय ; प्रभात के देवता अश्विनों और ऊपा, 
अन्तरिक्षु के देवता इन्द्र, अपा नपात्‌ , रुद्र, मझत्‌ , बायु, पजेन्य और 
आप; धरातल के देवता प्थिवी, अग्नि और सोम, तथा सिन्धु, विपाशा, 
शतद्ु और सरस्वती नदियाँ | 

इन देवों पर मानव-रूप आरोफ़ि किया गया है, परन्तु उनके 
अंग-प्रत्यंग वास्तव में प्राकृतिक उपादानों के ही प्रतीक हैं | सूर्य के हाथ 
उसकी रश्मियाँ हैं; अग्नि की जीम उसकी ज्वाला है। इन्द्र ओर मस्त 
की योद्धाओं तथा अग्नि और बृहस्पति की पुरोहितो के रूप मे कल्पना 
की गई है। सभी देवता दिव्य रथो में भ्रमण करते हैं। उनका भोजन 
मानवो का-सा है। यह भोजन उन्हे यश मे अर्पित किया जाता है, जो 
अग्नि द्वारा उन तक पहुँचाया जाता है, श्रथवा जिसे म्रहरण करने के 
लिए वे स्वय अपने दिव्य रथों मे बैठकर यज्ञ-भूमि में आते है। सोम- 
रस उनका प्रिय पेय है | बल, बीय, शक्ति एवं तेज के वे आधान हें | 
वे प्रकृति-जगत्‌ की व्यवस्था, सब्जनता की रक्षा और दुद। का पराभव 
करते हैं। उनकी सबत्र अप्रतिहत गति है। भक्तों की कामनाओ के वे 
पूरक हैं | उनके विधानों का विरोध नहीं किया जा सकता | 

वैदिक आर्य अनेक देंबो के गूजक होते हुए, भी यह भलोमॉति ज'नते 
थे कि समस्त देंब एक ही सर्वव्यापी परमेश्वर के विविध रूप हैं; 

एक सहिश्ा बहुधा वदन्ति (११६६।४६! 
श्ररित यम मातरिइवानमाहु 

परमात्मा एक है तो भी विद्वान उन्हें अग्नि, यम, मातरिश्वा 
आदि अनेक नामों से पुकारते हैं |? 

वैदिक देव-ध्तुतियों में सकाम उपासना अधिक इष्टिगोचर होती है; 
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उनमें देवताओं से धन-धान्य, सुख-शान्ति और पुत्न-पोत्तों की याचना 
की गई है। हिल पशुओं और चोर-लुटेरों से रक्षा, मणि-सुवर्ण की 
प्राप्ति, इष-सिद्धि, निर्मल बुद्धि की उपलब्धि, अपराधों के लिए जमा 
आदि अनेक सूकतो के विषय है | कुछ उदाहरण देखिए : 

इन्द्र श्राशाभ्यस्परि सर्वाभ्यों अ्भर्य करत 

जेता हात्रन्‌ विचर्षशि।। २४४१११२ 

हे श॒न्नुओं के विजेता इन्द्रदेव, हमें समस्त दिशा-विदिशाश्रों में 

निर्भय वना दो 7? 
यच्चि6द्धि ते विज्ञो यथा 
प्रदेव. वरुण ब्तस्‌ । 
प्रिनीमसि छवि छवि ॥ १॥१५॥१ 

“है बरुण, हम अविवेकीजन दिम-रात तम्हारी आशाओं का भंग 
और ब्त-पालन में प्रमाद करते है, हमें अपनी संतति समझकर दमा 
कर दो और हमारा उद्धार करो |! 

कहीं-कहीं विशुद्ध भक्ति की छठा दिखाई दे जाती है : 

सोम रारन्धि नो हृदि 
सादो न यवसेब्दा 
सर्थये इव स्व ओक्ये । १/६१॥ १४६ 

जैसे मनुष्य अपने घरों में रहते हैं और गौएँ जेंसे जी का खेत चरती 
हैं, बेसे ही है सोम, हमारे हृदय में रम जाओ, उसे अपना निवास- 
स्थान बना लो * 

“आस्वेद! में पर्याप साहित्यिक सौन्दर्य है। उसकी भाषा लोकिक 
संस्कृत की अेज्षा अधिक नैसर्मिक, सरल एवं प्रवाहपूण है ! वैदिक 
अषियो का छुन्द-कौशल एवं भाषा पर अधिकार दर्शनीय है। क्‍या 
निराडम्बर और क्या आलंकारिक, दोनों प्रकार के वर्णनों में उन्होंने 
कमनीय काव्य-कला का प्रदर्शन किया है। अवसर के अनुरूप उन्होंने 
कहीं सौन्दर्य-मावना का आधिक्य दिखलाया है तो कहीं तेजस्विता का 
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प्राछुय; कहीं स्वभावोक्ति का आश्रय लिया है तो कही हृदूगत कोमल 
भावी की अभिव्यक्ति की है| ऊषा की स्तुतियों में विद्वानों ने गीति-काब्य 
का प्रथम उद्गम माना है। अतिदिन क्षीयमाण मानव-जीवन की तुलना 
में छझमरत्व की प्रतीक चिश्योवला उषा को प्रकट होते देखकर कबि का 
समख्त अन्तर उल्लासमयी कविता के रूपए में फूट पढ़ता है। अन्वथकार 
का कपड़ा उतारकर अरुण वर्ण ऊधा पूर्व मे ऑँगड़ाइयों के रही है | 
पानी की लहरें की तरह उसका प्रकाश चागे और फेल रहा है। वर्षा- 
घारा की तरह उसकी किरणों फूट रही हैं। स्वर्ग के दी कपा् को खोलती 
हुई वह कल्याणी तमणी ग्रहिणी की माँति अपने सभी सोते हुए बच्चों 
को जया रही है ।' कुमारी, प्रेमिका, माता, पुश्वलली--नारी का ऐसा 
कौन-सा पक्ष है जिसकी मॉकी ऊपा के रूप में नहीं देखी जा सकती १ 
प्रथि. वेशासि चपते नतूरिवापोशु ते वक्ष उल्नेच बर्जहम । 
ब्योतिविव्यस्म भुवनाय कुण्बत्ी गावी न ब्रज ब्युषा प्रावतस )॥ ११६२४ 

नर्तकी की भाँति ऊपा अपना रूप उद्धाटित बारती है| दुहने के समय 
गौएँ जेंसे अपने स्तन का अधः्माग प्रकट करती हैं, वैसे ही ऊपा भी 
अपना बक्तु प्रदर्शित करती है। जिस प्रकार गौएँ शीघ्रता से अपने गोष्ठ 
मैं जाती है, उसी प्रकार ऊा भी पूर्व दिशा में जाकर सारे ससार के 
अन्थकार को दूर करती है |! ' 

अआग्वेद' के लगभग ३० छक्त देवता-विधषयक ने होकर लोकिक 
विययों से सम्बन्धित हैं। एक सूकत में वर्धा के आगमन पर दर्र-ठ्र 
करने वाले मेढकों को तुलना बेदपाठी आआह्मणो से की गई है| विबाह- 
विषयर्क भी एक सुक्त है । पॉच सूक्त मत्यु के सम्बन्ध मे हैं| एक सूक्त में 
जुओरी का करण विलाप है ) 

ऑऋग्वेद! के अध्ययन से प्राचीन आरयो की मौयोलिक, फौट्म्बिक, 
सामाजिक, आर्थिक, धार्मिक और राजनीतिक स्थिति पर प्रचुर अकाश 
पढ़ता है। उस समय तक आयें का असार समस्त मारतबर्ष भे नहीं 
हुआ था ओर वे मुख्यतः वर्तमान पंजाब प्रदेश में ही बसे हुए थे। 


७३१ _ 


बैदिक साहित्य ४ 5] 
छः मु 
बूवे की ओर बने में उन्हें कृष्णवर्ण के दस्थुओं (- शपृदिया सिद्नी-) 
बार-ब।र जुकता पड़ता था। अआस्वेद' मे ऐसे युद्घों का धावः उंक्े 
आया है। जीवन के प्रति उनका दृष्टिकोण श्राशा और  उत्ताश्ण 
था| शस्व-श्यामला वसुस्धरा के बैसव के रूप में देवताओं के अ्रगाध 
असाद को देखकर वे यदूगद हो उठते थे + 
मधु वर्ता ऋतायते 
मधु क्षरम्ति सिन्‍्घव: 3 
भसाध्वीम सन्त्वोषधी ॥/ 
'सधुवर्षिशी इवाएँ बह रही हैं; सदा प्रवाहित होने वाली ये नदियाँ 
मधु का विस्तार कर रही हैं। मानव-मात्र के लिए औषधियाँ मधुमयी हैं।।” 
वैदिक मन्त्र के शुद्ध रूप की रक्षा के लिए ऋषियों ने उनके शब्दा 
को मिन्न-मिन्न तरह से समाकर कई पाठ बनाये, जिससे यदि समय के 
प्रवाह में मूल पाठ में अशुद्धि श्रा जाय तो अन्य पाठो के आधार पर 
उसका निराकस्ण किया जा सके | पद-पाठ मे मूल मस्त्रो का परदच्छेद 
किया गया है | उदाहर्णार्थ : “अष्मिमीले पुरोहित यश्ञस्थ ठेवभ्रिव्त' 
इस मूल मन्त्र को पद-पाठ में इस तरह पढहा जायगा--अस्लिश्त ईलि 
पुर: हिंतम यशस्थ देवश ऋत्विज्षसु । क्रमपाठ थे उसका हप इस 
प्रकार होगा--'अग्ति ईले ईले पुरोहित, प्रोहित यशस्थ प्रश््य देवम्‌ 
देव ऋत्विजस । जदान्याठ और घन-पराठ में शब्द और विचित्र ढंग से 
दोहराबे जाते है। इन पाठोा को पुनः मूल पाठ में परिवर्तित करने के 
लिए आरविशाख्यों' में नियम दिये गए हैं। 'अनुकरमणियों' मे ऋग्वेद' 
के सूछों, मन्त्री, शब्द! और श्रद्धरों तक की संख्या गिनाई गई है। इन 
सबका उद्देश्य प्रल्लेपों से वेदों की रक्षा करना था | 


भ्रन्य वेद 
ऋग्वेद! के मन्‍्तों की अन्य वेदों मे पूर्णतः या अंशतः पुनरुक्ति 
थाई जाती है, इसलिए यह कहना बहुत-कुछ संगत दे कि ऋग्वेद के 


श्२ सस्क्रत और उसका साहित्य 


सविस्तर अध्ययन से प्रायः चारो वेदों का स्वाध्याय हो जाता है। 
“यजुरवेद! के बहुत-से मन्त्र ऋग्वेद” से लिये गए हैं, परन्तु उसका लग- 
भग आधा हिस्सा मौलिक है और गद्य में रचित है | 'यजुवेंद' में यज्ञौं 


और कर्म-काणड का ग्राधान्य है; उसमें विविध यज्ञ-क्रियाओं के मन्त्र 


ओर उनकी विधियाँ संगहीत हैं। “यजुवेंद” के दो भाग हैं--कृष्ण और 


शुक्ल | कृष्ण यजुबद' की तीन संहिताएँ हैं, तैत्तिरीय, मैत्नायणी ओर 


कठ, जिनमे गण और पद्य दोनों भाग हैं। शुक्ल बजुबेंद” को दो रह: 


दाएँ हैं, वाजसनेय और कण्व; जिनमें ओर कण्व; जिनमें गद्य का ग्रभाव है । 
यजुर्वेद” के मिम्मलिखित गद्य-मम्त्र मे सो वर्ष की आयु का केसा 
उत्कुष्ट आदश है ; 


पदयेम शरद: शर्त जीवेस शरदः दत श्युशुयाभ शरद शर्त प्रतरवाम 
शरद: शतपदीया स्यास दारद: शतम्‌ । (३६।२४) 
अर्थात्‌ 'इम सौ वर्ष तक जीते रहे, हमारी ज्ञानेन्द्रियाँ श्रोर कर्मेरिद्रियोँ 
सौ वर्ष तक काम करती रहें हम सौ ब्ष तक ज्ञान-संचय करते रहें, हम 
सो बध तक अदीन सम्पन्न बने रहे !? 
'यजुबेंद! के एक मनोरम पत्च-मन्त्र का भी अवलोकन की जिए, जिसमें 
शिव-संकह्प की अभिलाषा व्यक्त है; 
यज्जा प्रतो दूरभुदेति देव 
तदु सुप्तस्य तथेबेति । 
दूरंगमंज्यो तिषा ज्योतिरेक् 
तन्मे मन. शिवसंकल्पसस्तु ॥ (३४।१) 
अ्रथात्‌ जाअतावस्था में जो हमारे सभी इन्द्रिय-व्यापारों की उपेक्षा करके 
एक ही उड़ान में सारे चराचर को माप लिया करता है; सुप्तावस्था में 
भी जो हमारी सर्वागीण जड़ता के प्रतिकूल सारे ब्रह्माण्ड में ग्रबाध विच- 
रण किया करता है, जिसके वेग के सम्मुख सृष्टि के समस्त वेग परा- 
जित हो जाते हैं, जो सब ज्योतियों की ज्योति है, सारे चैतन्यों का 
स्रोत है--ऐसा हमारा मत्त सदैव मांगलिक संकल्पों को धारण करे। 


बेदिक साहित्य इ्द्े 


_सामवेद' में ऋग्वेद! के ही मस्त गेव-रूप सें.दियेयए; हैं । 'सामन 


शब्द का शझाथ राग या संगीतात्मक ध्वनि है। जब “अऋग्वेद' के अन्त 
सस्वर गाये जाते हैं तब वे 'सामवेद? कइलाते हैं | यज्ञों के अवसर पर 
वैदिक मन्‍्ज वा तो ऋकू-रूप मे पढ़े जाते हैं वा सामन्‌ रूप में गाये जाते 
हैं। साम-गान में परस्पेक अ्रक्वर विशेष ध्वनि या आाञह के साथ पढ़ा 
जाता है। साम-गान संगीतात्मक होने के कारण अधिक मधुर एवं कर्णु- 
फैन होता है । भिगवदुगीता' में तो भगवान्‌ श्रीक्षष्ण ने वेदों मे 'साम में तो भगवान शीकृष्ण ने वेदों में 'सामवेद' 
को ही अधिक प्रतिष्ठा दी हैं--'बेंदानां सामवेदोपस्सि। “वाल्मीकि- 
रामायण! में बणन आता है कि राबण ने सामवेद के स्तोत्रो से नमंदा 
के तीर पर भगवान्‌ शंकर की आराधना की थी ५ 
तुष्ठाव वृधभध्यजम | 
सामभिविविषे स्तोन्ने प्रशम्ध स दक्ानन ॥ (७१६।३३) 
अधथववेद” भाषा की इष्ठटि स ऋग्वेद! की अपेक्षा अरवाचीन है । 
उसमें भी ऋम्बंद के कई मन्त्र उद्डूत है, किन्तु ऋग्वेद की भोति अथवव- 
वेद' देवताओ की चर्चा न करके लोकिक विषयों से ही अधिक सम्बन्धित 
है। उसमे मन्‍्त्रों, औषधो, टोटकों और यंत्रों के ग्रयोग द्वारा शेग-निवा- 
ण एवं सासारिक सुख-प्राप्ति के उपाय व॒तलाये गए है। खाँसी की शान्ति 
का एक मन्त्र देखिए--- 
ग्रथा सुर्येस्थ रइसय परापतन्त्याशुसतू 
एवा त्व कासे प्रपत सम्रव्रस्यानु विक्षरम्‌ 0 (६१११।२) 
अर्थात्‌ हे खाँसी, जैसे सूथ की किरणें जल्दी-जल्दी निकलती जाती 
हैं, वैसे ही तू भी इस रोगी को छोड़कर तुरन्त समुद्र में चली जा ।* * 
शत्रुओं से अमय, सभा में विजय, दीघांयु, पुत्र, प्रेम झादि की 
प्राप्ति के लिए. आये मन्‍्त्रो के अतिरिक्त अथवंबेद' में अध्यात्म और 
राष्ट्र-प्ेम-जेसे उदात्त विष्रयों पर मी कई सूक्त हैं| 'कृत से दक्षिण हस्ते 
जयो मे सब्य आहित:' (७प९८)--पुरुषा मेरे दाहिने हाथ से और 
जय बाएँ दवाथ में है।! 'शतहस्त समाहर सहुललहस्त सकिर' (३]२४४)-०-- 
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“हैकड़ो हाथों से इक करो और हजारो हाथो से बॉट दो!-- जैसे उन्नत 
आर गीौरवश/ली स्वर का भी अ्माव नहीं है। 


ब्राह्मण और आरण्यक 
बआहाण' और आारएयक' बेंदिक संहिताशं के ही १रिशिष्ट रूप में जुड़े 


हुए हैं। अह्म' शब्द का एक अर्थ यज्ञ है और वें ते सम्बद्ध होने के 
कारण ये ग्रन्थ आहयण' कहलाये। कमकाएड की पवित्रता श्ोषित करना 


ही उनका मुल्य उद्ल् है। उन उनका मुख्य उद्देश्य है। उनमें बच्चों के अनुष्ठान की विधियाँ तथा 
दि अिल्टा पटरी लकी पाए ध07 777. 


शक, मलिक, कक अप शास्त्रीय, पौराणिक, घामिक अथवा दमन जला व्याख्या, दी राई 
है। अदा के दो आह्मण हैं-- पत्र और कीपीतको', ज्लिमें 
क्रशशः ४० और ३० अध्याय है। 'सामबेद' के अ्रतेक ब्राह्मणों! में 
ताशडय! ब्राह्मण सुख्य है। पच्चीय अध्यायो भे विभक होने के कारण 
उसे 'पंचविश ब्राह्मण भी कहते हैं। कृष्ण और शुक्ल “युजु्वेद! से 
सम्बद्ध लित्तिगिय/ और 'शतप्थ' ब्राह्मण है। शतपथ' आाइण “कऋग्वेद' 
ओर 'अथववेद' के बाद वैदिक साहित्य का सबसे महत्त्वपू्ण ग्रन्थ है । 
अज्ञे के विस्तृत वर्णन के साथ-साथ उसमे कई प्राचीन आख्यान तथा 
सस समय के सामाजिक और सास्कृतिक तथ्य दिये गए हैं। 'श्रतों मा 
सद ग्रभय, तरसों भा ज्योतिर्ग बय, सृत्योधामित गया (१४)३।६३०)-- 
हे प्रभुवर, मुझे असत्य से सत्य की ओर, अन्धकार से प्रकाश को और 
ओर मृत्यु से अमृत की ओर ले चलो ?“--इसी ह्राह्मण की शाश्वत उक्ति 
है | अधर्ववेद” का ब्राह्मण 'गोषथ” के नाम से प्रसिद्ध है। आहमण- 
साहित्य के सभी ग्रन्थ झसी तक ग्रकाश में नहीं आये हैं । 
आाहणों की माँदि आरण्यक भी गद्य में लिखित हैं। 'शरण्य एच 
पाह्यत्वावारण्यक सितीमेते--अरशय (वन) मे पढ़ाये जाने के कारण 
वे आरण्क कहलाते हैं। साहाण गहरथों के लिए हैं तो झरण्यक है तो झारशयक वाल- 
प्रस्‍्थों के लिए हैं। आरण्यकों में यज्ानुष्टान की विधि और कर्मकाएंड 


की व्याख्या न होकर यज्ञ के आध्यात्मिक रूप की आर उन्हें करने 
कि जजनजजत जलन ल++ल जन >तन >> त++...........ललतलीजड 
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चाले ऋषियों के दाशनिक सिद्धान्तों का विवेचन है। इन दिनों केवल 
सांत आरणए्यक उपलब्ध हैं, जिनमे सर्वाधिक प्रसिद्ध ऋग्वेदीय ऐित- 
रेघारणथक! है| 

ब्राह्मण, आरणयक और उपनिषद्‌ ये तीनो प्रायः इतने सम्मिलित 
पाये जाते हैं कि उनके बीच की सीमा निर्धारित करना कठिन हो जाता 
है। साधारण क्रम यही जान पड़ता है कि वैदिक संदिताओं का उत्तर 
भाग ब्राह्मश है, ब्राह्मण का शेष आरएयक ओर आरणएयक का शेैर्षाश 
उपनिषद्‌ हैं। 


उपनिषद 


उपनिपद्‌ अध्यात्म विद्या था अहम विद्या को कहते अध्यात्म विद्या था ज़ह्य विद्या को कहते हैं। बेद का अन्तिम 


भाग होने के कारण वे वेदान्त भी कहलाते है। उन्हें स्वर-सहित पढ़ने का 
नियम नहीं है। यो तो उपलब्ध उपनिषदों की सख्या २०० से भी ऊपर 
है, पर उनमें से 'ईश”, केन!, कठ , “अश्या, मुण्दक', मास्हक्य! 
+तैत्तिरीय', 'शितरेय', छाल्दोग्य', बृहदारण्यकः और “्वेताश्वतर! ही 
अ्रमुख हैं और इन्हे ही सब आचाययों ने ब्रह्म विद्या के लिए, अमाणसूत 
माना है | इनमें 'बृहदारण्यक', 'छान्दोग्य!, 'तिचिरीयः! ओर 'ऐतरेय 
प्राचीनतर हैं ओर ब्राहक्षणों की माँति अ्रपरिष्कृत गद्य मे रचित हैं। 
उन्हें इंसा से ६०० बंध पहले का माना जाता है, क्योंकि बौद्ध धम मे 
उनके कुछ मुख्य सिद्धान्तों को आधार-रूप मे मान लिया गया है। 
“इंश”, 'कठ*, मुशझडक', शोर 'श्वेताश्वतर! पद्यमय हैं। 'केन' गद्य-पद्म- 
मय है| “प्रश्न और “माणडक्य” का गद्य परिष्कृत है और ल्ौकिक 
संस्कृत के अधिक निकट हैं। 

अ्यक्त हुई हैं। 220 किस जगत्‌ से सूच्म जगत की ओर बढ़ाने की जो ग्र त्ति 
सहिताओ ओर बाह्मणों में मूकप्राय थी, वह आरण्यका में अभधल्कुठ होती 


हुई उपनिपदो में पूरी तरह मुखरित हो उठी : 
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कि कारण कहा कुस- सम जाता 
जीवाम केन क्य व्‌ सम्ग्रतिष्ठा: । 
भ्रधिष्ठित! कैन सुखेतरेथु 
वर्तानहे बहाविदों व्यकस्थांस ॥१ 
अर्थात्‌ , बेदी में समस्त जगतू का कारण जो अह्म बताया गया है, वह 
कौन है ! हम सब लोग किससे उत्पन्त हुए हैं ! हमारा मूल क्‍या है ! 
किसके प्रभाव से हम जी रहे हैं? हमारे जीवस का आधार कौन है, झौर 
हमारी पूर्णतया स्थिति किसमें है ! उत्पन्‍्त होने से पहले, उत्पन्न होने के 
बाद ओर इसके पश्चात्‌ प्रलय-काल मे हम किसमें स्थित रहते हैं ! 
हमारा परम आश्रय कौ है तथा हमारा अ्रधिष्ठाता, हमारी व्यवस्था 
करने वाला कौन है ! जिसकी रची हुई व्यवस्था के अनुसार हम लोग 
सुख-दुःख भोग रहे हैं, वह इस सम्पूर्ण जगत्‌ की सुब्यवस्था करने बाला, 
इसका संचालक स्वामी कौन है ! 
इस गुन्यियों को सखुलकाते हुए उपनिषक्यें ने जगत्‌ के मिथ्यात्व 
एबं जीवात्मा और परमात्मा की श्रमिन्‍्नता का प्रतियादन किया है। 
उनमे सब्चिदानन्द-रूप परमात्मा का सँद्धात्तिक विवेचन दी नहीं है, 
वरन्‌ उन्हें प्राप्त करने के (विभिन्‍्त्र रुचि के अ्रधिकारियों के अनुकूल) 
विविध साधनों तथा मनुष्य को ऊँचा उठाने वाले सदाचार का भी 
वर्शन है ! ईशावास्थोपनिषद्‌! के निम्नलिखित दो मन्त्रों में उस निष्काम 
कर्मे-योग का कैसा सार प्रस्तुत कर दिया गया है, जिसकी विस्तृत व्याख्या 
बाद में भीमदूभगवद्गीता” में हुई : 
इंशाबास्यमिद सर्वे यत्किच जगरत्यां जगत । 
तेन ध्यक्तेत भुझ्जीया मा घृंधः कहध्यसिविद्धनम ॥। 
कुर्वेस्नेवेहु क्मारि। जिजिभिधेच्छतं समा: ६ 
एवं त्वंपि नान्यथेतीउस्ति न कर्म लिप्यते नरे ॥। 
'समस्त विश्व में जड़-चेतन-रूप जो कुछ भी देखने-सुनने में आ 
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नेदिक साहित्य रे 


रहा है, वह सब इंश्वर से व्याप्त है, परिपूर्ण है। उसीका निरन्तर स्मरण 
करते हुए संसार के भोगों का उपभोग करो ! विपयो में मन को मत 
फेंसमे दो | ब्तुत, ये मोग्य पदार्थ किसी के मी नहीं हैं; वे छशिक शरीर 
नाशवान्‌ हैं | कत्तव्य-कर्तों का आचरण करते हुए सो वर्ष जीमे की इच्छा 
करो £ कर्म करते हुए कर्मा मे लिप्त न होने का यही एक-माज्र मार्ग है |? 

क्रठोपनिषद्‌! में नचिक्रेता और यमराज के अनूठे संवाद द्वारा 
भरने के बाद आत्मा का अस्तित्व रहता है या नहीं' इस समस्या को 
हस्त किया गया है : 

न जायते ज्ियते वा विषद्चित्‌ नाय कुतव्चिन्त बघूव कश्चित । 

अजो नित्य: शाइवतो5य पुराणों व हन्यते हन्यमाने शारीरे॥॥ 

( १२१७ ) 

यह ज्ञान-स्वरूप आत्मा न उत्पन्न होता और न मरता ही है, यह 
न तो स्वयं किसी से हुआ है ओर न इससे और कोई हुआ है। यह 
अजन्मा, नित्य, शाश्वत और पुरातन है, छोय और बद्धि से रहित है । 
शरीरे के नष्ठ किये जाने पर भी इसका नाश नहीं किया जा सकता ।! 

आत्म-तत्थ का सुगमता से बोध कराने के लिए उपनिषदो में 
आख्यायिका, द्ट्टान्त, उदाहरण, रूपक, संकेत तथा विधि-निषेधा- 
स्मक वाक्यों का उपयोग किया गया है । जिस ग्रकार बहती हुईं नदियों 
नाम-रूप को छोड़कर समुद्र भे विज्ञीन हो जाती हैं, उसी प्रकार ज्ञानी- 
महात्मा नाम-रूप से रहित होकर परमाध्मा को प्राप्त हो जाता है, जैसे 
प्रदीस श्रग्नि से (अग्नि-स्वरूप) विस्फुल्लिग चारो ओर निकलते हैं, वेसे 
ही अन्चर-ब्रढ्म से विविध जीव उत्पन्न होते और पुनः उसीर्म बिल्लीन हो 
जाते हैं!, 'जेसे तिल्न को पेरने से तेल, दही को मथने से मक्खन, नहर 
खोदने से पानी और अरणि काष्ठ के संघर्षण से आग पाई जाती है, 
वैसे ही सत्य और तपस्या द्वारा खोज करने पर अपनी आत्मा में ही 
परमात्मा को पाया जाता है !? 

उपनिषदी में साहित्यिक और दाशनिक प्रतियोगिताश्रों के अनेक 


इ्द संस्कृत और उसका साहित्य 


सदाहरण मिलते हैं, जिनमें ब्राह्मणों और क्षत्रियों के अतिरिक्त स्थियाँ 
और संदिग्ध बण के लोग भी माग लेते थे और ज्ञाम की पराकाष्ठा तक 
पहुँचते थे | उदाइरणशार्थ, 'बृहदारण्यकोपनिपद्‌' में जब गार्णी ज्यत्‌ के 
मूल कारण के विधय में याशवत्क्य पर प्रश्नों की कड़ी लगा देती है, तब 
याज्ञवह्क्य को कहना पडता है-- शार्गी,; बहुत प्रश्न मत करो, प्रश्न की 
सीमा को मत लाँबो; कही ऐसा न हो कि तुम्हारा सिर फठ जाय | सच- 
सच परमात्म-तसव के विषय में किसी को बहुत प्रश्त नहीं करने चाहिएँ |?! 

जबाला के युत्र सत्यक्ाम की कथा उपनिषत्कारों के औदार्य की 
सूचक है) उसने अपनो माँ से पूछा--/ मै एक ब्राइण आचार्य के 
यहाँ ब्रह्मचारी होकर -विद्याध्ययन करना चाहता हूँ, परन्तु बहू निम्न 
जाति के शिष्यों को प्रह नहीं करते | माँ, में किस गोत्र का हूँ !” माता 
मे उत्तर दिया-- बच्स, मुझे ती गोत्र का पता नहीं | युवाचस्था में ज्षब 
मैं परिचारिका-बृत्ति का अवलम्बन करके इधर-उधर रहा करती थी, तभी 
ठुम मेरे गर्भ में झ्रा गए थे । अपने गुरु से कहो कि में सत्यकाम जाबाल 
(जबाला का पुत्र) हूँ।? आचार्य गौतम हारिसत अपने मावी शिष्य 
की इस स्पष्टबादिता से प्रसन्न होकर बोले-- एक सच्चे ब्राह्मण के सिवा 
कोई दूसरा इस प्रकार नहीं कह सकता । सौम्ब, जाओ, समिधा ले 
आओ  ! भें तुम्हे दोक्ला दँ गा | ठुम सन्‍्य से विचल्लित महीं हुए हो |? 

उपनिषदो के सिद्धान्तों में जो नया विकास हुआ, उसका साराश 
गौड़पादाचार्य ने अपनी कारिका? के चारों प्रकरणों मे प्रस्तुत कर दिया 
है| उपनिषरदों के अर्थ का निर्णय करने के लिए महर्षि बादरायण व्यास 
ने अह्सूत्' की रवना की, ओर शंकराचार्य ने भाष्य लिखे। उपनिषद्धों 
के ही सारभूत श्र्थ का उपदेश' मगवान्‌ श्रीकृष्ण ने अज्ञु न को गीता! 
में दिया द़े। 

पाश्चास्य विद्वानों पर उपनिषदों का बहुत प्रभाव पड़ा है । कगल- 
सम्राद शाहजहाँ का ज्येष्ठ पुत्र दाराशिकोह उपनिषदो की कीर्ति सुनकर 
इतना अभावित हुआ था कि उसने कई उपनिषदों का फ्रारसी में अनु- 
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बाद कर डाला! इस क्लारसी अनुवाद से यूरोपीय भाषाओं में उपनिषदो 
के अनुवाद हुए । विदेशों विद्वानों में से उपनिषदों की सबसे अधिक 
प्रशसा जमनी के प्रसिद्ध दाशनिक शोपेनहार ने की है । थे कहते हैं: 
 सम्द्श विलय मे उपनियदों के समाग जीवन को ऊँचा उठाने बाला 
कोई दूसरः अ्रध्यथन का विश्य नहीं है, उनसे मेरे जीवन को शाग्ति 
लिली है; उन्हींते मु मृत्यु में भो शाच्ति मसिलेगो ४ 


वेदांग है 


बेंदाग-साहित्य कः प्रणयन वेदों के अर्थ और विषय को समझाने के 
लिए किया गया | इस साहित्य में एक ऐसी सूजात्मक शैंली का प्रयोग 
हुआ है, जिसमे अल्प शब्दों से ही बिपुल अथ प्रकट है जाता है 
बेदाग के अन्तर्गत शिक्षा, कल्प, व्याकरण, निरुक्त, छुन्द और ज्योतिष 

ये छः प्रकार की कृतियाँ शिर्नी जाती है | 

शिक्षा-ग्रन्थो में बेदी के स्वर और उच्चारण के नियम दिये गए है| 
पस्येक बेद की शिक्षा-पुस्तके अलग-अलग है, जैसे शुक्त्र-यजुबंद की 
पयाज्नवहक्य शिक्ष!”, सामवेद की 'नारद-शिक्षा' और अथबवेद की 
माणडकी-शिक्षा! | पाशिनीय-शिक्षा' का ऋग्वेद? के लिए प्रयोग किया 
ज्ञा सकता है। 

बजे का विस्तार हो जाने पर कंण्ठस्थ करने में छुगम ऐसे छोटि- 
छोटे अन्धी की आवश्यकता अनुभव हुई, जिनमें पौरोहित्व-कर्म में संलग्न 
ब्राक्षणो की झुविधा के लिए संज्षिप्त विधियों या नियम दिये हो | ऐसे 
ग्रन्थ कल्प-सूत्र कहलाते हैं। कह्प-सत्न तीन प्रकार के हैं--श्ौत-सन्न, गह्म 
सूत्र और धर्म सूत्र | श्रीत सो मे वैदिक यज्ञ-पद्धति का यथाविधि दर्शन 
पाया जाता है। गद्य सत्रो में उन अनुष्टानों का शास्त्रीय विवेचन है, 
जो गहस्थ के जन्म से लेकर उसकी मृत्यु तक किये जाते हैं। इनमे उप- 
नयन, विवाह आदि षोडश संस्कार अधिक विस्तार से वर्णित हैं, जो आज 
भी हिन्दुओं के जीवन में मान्य हैं। तत्कालीन कोठुम्बिक आचार-विचार 


हि संस्कृत और उसका साहित्य 


तथा नवश-विधवक शोध के लिए गण्ह्य सं नितान्त उपयोगी हैं। धर्य- 
सन्नी में चारो ब्णों और चारो अभर्मा के कत्तव्य-कर्मों की चर्चा के साथ- 
साथ उत्तराधिकार-जैंसे विषयों को भी स्पश किया गया है। इस प्रकार 
वे आरत के सबसे प्राचीन विधि (कानूम)-मन्थ है, जिनके आधार फ 
परवर्ती घमशस्त्रों ओर स्मृतियां की रबना हुई । 

बैदिक व्याकरण का कोई सम्पूए ग्रन्थ उपलब्ध नही होता । पाशिमि 
ने गार्ग्य, भरद्राज, स्मोशयन, शाकदाबन आदि वैंयाकस्णों का 
नामील्लेज किया है, किन्तु उनके बनाये व्याकरण अब नहीं पिलते। 
हाँ, प्रातिशारूय नामक अस्धो मे स्वर, छुन्द, सन्धि, विभिन्‍त पाठ आदि 
के प्रतिपादन के साथ वेदिक व्याकरण का भी विवेचन मिलता है, 
यद्यपि बह सांगोपाग नहीं है। इन दिनो केवल छुः प्रामाणिक प्राति- 
शारूय उपलब्ध हैं | 

वेदों के कठिन शब्दों की तालिका 'मिघणटु! नामक ग्रन्थ में दी गई 
है, जिस पर यास्क ने अपना विस्तृत भाष्य 'निरुक्ः लिखा | मिरुक्ता 
मे वैदिक शब्दों की व्युन्यत्ति दिखलाकर बेदार्थ का स्पष्टीकरण किया गया 
है। इस प्रकार निरुक्त! बेंदिक व्याकरण का एक पूरक अन्ध है ! 

दो का ज्ञान भी बेद-मन्त्रों के शुद्ध उच्चारण के लिए श्राव- 

श्यक है । एतदर्थ छुन्दःझास्त्र का आविभाव हुआ | शौनक के ऋक्‌- 
आातिशाख्य' के अन्त में छुन्‍्दों का पर्याप्त विवेचन है । इस विषय ही 
सबसे उपयोगी रचना पियमल नामक आचाय का पिगलः प्रन्‍्थ है, 
जिसमें बेदिक छुन्दों के अतिरिक्त लौकिक छुन्दी का भी वर्णन मिलता है | 

वैदिक यशों के काल-मिर्स॑य के लिए बेदांग ज्योतिष का निर्माण किया 
गया, जिसके प्रधान आचार्य लगध है | उसके ऋग्वेदीय और यलजुर्वेदीय दो 
संस्करण पाये जाते हैं। कल्पसूत्रों में से 'शुल्वसूत्र' भी ज्योतिष से सम्बद्ध 
है । शुल्ब' का श्र्थ है नापने का डोरा | इस सत्रों मे यज्ष-वेदी बनाना, 
उसके स्थान की चुनना आदि बातें बताई गई हैं। मारतोय ज्यासिति 
या रेखा मणित का उद्भव भी इन्ही शुल्बसत्रो से हुआ है । 
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इतिहास-पुराण 


प्राचीन भारत के इतिहास की दृष्टि से संस्कृत-साहित्य में (रामायण, 
भहामारतः और पुराणों? का महत्वपूर्ण स्थान है। झ्राधुनिक इतिहास- 
ग्रस्थों की माँ ति वे घटनावलियों और तिथियो का क्रमब्रद्ध इतिहास मल 
ही उपस्थित न करते छे॥ फिर भी भारत के सास्कृतिक इतिहास के अनु- 
शीलन के लिए वे बहुमूल्य हैं। हमारे श्राखीम राष्ट्रीव जीवन के राज- 
नीतिक, सामाजिक, धार्मिक, दाशनिक ओर व्यावहारिक सभी अंगों 
पर उनसे पर्वाप प्रकाश पड़ता है। 


रासायएण 


जहाँ तक कथानक यथा घटना-चक्र का प्रश्न है, (रामायण! निरसन्देह 
भसहाभारतः की अपेज्ञा पहले की कृति है। पुराश-विशेषज्ञ पार्जिटर 
महोंदव के अनुसार राम-रावण-युद्ध १६०० ई० पू० मे हुआ था, जबकि 
कौरब-पाण्डव-युद्धू ११०० ई० पू० में हुआ | किन्तु भाषा और शैल्तो 
की दृष्टि से रामायण! की अपेक्षा 'महामारताः अधिक प्राचीन जान 
पड़ता है। रामायण को काव्य-शैली अपने युथ की साहित्यिक प्रगति 


है 


४२ सस्कृत और उच्चका साहित्य 


के अ्रनुरूप पर्यास्त पुष्ट एवं अलंकृत है। इसके विपरीत 'मह्ाभारत' में 
भापा और शैली की प्राचीनता तथा अस्त-व्यस्तता इश्गिचर होती है, 
जो एक पृ्ववर्ती थुग की सूचक है। 
इस अकार रामायण मे महाभारत” की अपेक्षा कुछ पूर्वतन 
घटना-चक्र को अपेक्षाकृत परवर्ती भाषा ओर शेली में चित्रित किया 
गया है | फिर भी उसकी रचना बौद्ध-युग से पूर्व हो चुकी थी । उसके 
प्रशेता महर्षि बाह्मीकि मारतीय परम्परा ओर 'रामायश' के अंतरंग 
प्रमाण के आधार पर भगवान्‌ रास के समकालीन थे; किन्तु आशुनिक 
अन्वेषकोी के अवुसार 'रामायण” की स्वना और उसके कथानक दोनों 
के बीच शताब्दियो का अन्तर था। इस बीच राम-कथा-सम्बन्धी अनेक 
ग्राख्यान लोक में प्रचलित थे, जो आज अप्राष्य हैं; और इन्हीके 
आधार पर वाल्मीकि ने अपनी रामायण? की रचना की | 
रामायण की उपलब्ध प्रतियों में लगभग २४,००० श्लोक तथा 
सात काण्ड पाए जते हैं; किन्तु इत सबमें रामायण? का पाठ एकसा 
नहीं है। पाठ-भेद की दृष्टि से भारत मे रामायण! के मुख्यतः तीन 
सस्करण प्रबलित हैं--देवनागरी (अश्बई), बगीय (कलकत्ता) और 
कश्मीरी या पश्चिमीत्तरीय संस्करण |* इन संस्करणों में क्रथानक की 
दृष्टि से विशेष अन्तर नहीं है, पर शलोकों के पाठ और क्रम मे भेद है, 
जिसका कारण यह प्रतीत होता है कि शमायण' आसरम्म में लिखित रूप 
में नही थी । पाश्चात्य विद्वानों का मत है कि बालकाणड और उत्तर- 
काण्ड मूल अन्‍य में नहीं थे, वे बाद में जोड़ दिये गए हैं) शेष पाँव 
कार्ड में भी कही-कहीं प्रक्तिप्त स्थल हैं। इनकी सृष्टि कुशीलवों (गायकों) 
द्वारा हुई, जिन्होंने स्थल-स्थल पर हृदय-स्पर्शों वर्णनों का विस्तार कर 
१. परश्चिमोत्तरीय संस्करण लाहोर से प्रकाशित हुआ था। 
झोरिएंटल इस्स्टोट्यूड, बड़ौदा के तत्वावधान में तुलनात्मक 
अध्ययन के आाधघार पर शाल्मीकि-रामायरा का एक प्राशाणिक 
एवं समीक्षित संस्करण तैयार हो रहा है । 
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दिया । आधुनिक विद्वान मीलिक शाम्ायणा (वाल्मीकि की सूल प्रद्षेप- 
रहित कृति) का समय प्राय: ८००-६०० ई० प० मानते हैं और इनके 
अलुसार सम्पूर्ण रामायण! अपने वर्तमान रूप को द्वित्वीय शताब्दी 
इंसवी तक प्राप्त कर चुकी थी । 

इस पाठउ-मेदीं और तथाकथित ग्रज्लेपं से 'रामायशु' के शसा- 
स्वादन में कोई बाथा नहीं पड़ती और पाठक उसकी सहज रचाभाविकता, 
भाव-प्रबशता एवं सौन्‍्दर्य-चेतना से मन्च-मुग्ध हो उठता है । विषय की 
उस्कुशता, घटनाओं का वैचिश्यपूर्ण विन्यास, भापा का सीप्टच, प्रकृति 
का अत्यन्त सजीव रूप में उपस्थापन, पात्रों का अर्योदित विकास, 
मानवीय मनोमार्दों का उदात्तीकरण आदि जिस दृष्टि से मी देखें 'रासा- 
यण! एक भनिधुण कवि-केलाकार की मनोहर स्वना है। रस, गुण, 
अलंकार तथा ध्वनि के समी भेद-प्रभेदों के उदाहरण रामायण? में अचुर 
भात्रा मे मिल जाते हैं। महाकाव्य का सर्वप्रथम निद्शन वाल्मीकीय 
रामायण! ही है। इसीका विश्लेषण करके आ्ालंकारिकों ने महाकाध्य 
के लक्षण प्रस्तुत किये हैं। लोकिक पंस्कृत में उल्नोक-स्वना का सर्वप्रथम 
श्रेय वाल्मीकि को ही आप्त है । काव्य और नेतिकता का ऐसा सनोमोहक 
समखंय अन्यन् नहीं पाया जाता । 

रामायण के एक सुप्रसिद्ध अनुष्तुप्‌ का अवलोकन कीजिए : 
साथर उाम्वरप्रख्यवम्वर सागरोपमम्त । 
रामरानसोयू द्वा रामरावसशायोरिव ४६१ ०७४२ 


अर्थात्‌ 'जिस प्रकार आकाश की उपया आकाश से ही दी जा 
सकती है और समुद्र की घुलना समुद्र से ही की जा सकती है, उसी 
प्रकार राम-रावश के उस युद्ध की समता राम-रागण-ुद्ध से ही को जा 
सकती थी ।*' सीता की रावण के प्रति कैसी तिरस्कार-भरी उक्ति है : 

त्वं पुर्वर्जम्यूक: हीं मामिहेच्छसि दुर्लभाम्‌ । 

नाई बबत्या स्वया स्प्रष्टमादित्यस्य अभा दथा हरे (४७३७ 


ड संस्कृत और उप्तका साहित्य 


धअमागे, तू सियार है और में सिहली हूँ। मे तेरे लिए सबंधा दुर्लभ 
हूँ। क्‍या तू सुक्ते पाने का हौसला रखता है १ जैसे छूर्य की प्रभा पर कोई 
हाथ नहीं लगा सकता, वैसे ही व्‌ झुके छू भी नहीं सकता )* 

एक संगीतमय मनोरम द्राकृतिक बशन देखिए : 

सही क्ृता पर्वतराजिपुर्सा: बोला: कृता वक्षबिवानपूर्ण ! 

चक्षा, कृदा: पुष्पल्षितानपुर्खा: पुष्पं कुव केसरपन्रपुर्शभ ॥॥४७ ६ 

अर्थात्‌ एथ्वी एकतमालाओं से परिपुण है, पर्वत विस्तीर्ण इच्चो से 
भरे हैं, दक्ष पृष्यों के समूहों से पूर्ण हैतो पुप्र केसर के शुच्छी से 
लदे हैं |! 

वाल्मीकि ने जिन आदशों की सृष्टि अपने काव्य मे की है, वे आज 
तक इसारे प्राणों को श्रान्दोलित कर रहे हैं । “उसके केन्द्र-स्थल्ष में एक 
तेजोहप्त प्रहस्थ है, जो विपत्तियों से ब्लान नहीं हो जाता, सम्पत्ति से 
उकता नहीं जाता, शत्रु की गवोंक्तियों से उत्तेजित नहीं हो जाता और 
परिस्थिति की विधमताओं से विचलित नहीं हो उठवा--शाग्त, सीम्य, 
गश्मीर झीर अविकत्थन |“ शामावश”! का वीराव आदश सलुप्यता 
का उन्नायक है, उसमें अनैतिक बीरता को नीतिसगत और सदाचार- 
परशायण बीरता से दबाचा गया है। अझनीति का दमन, नोति का उन्नयन, 
पशुता का विरोध और मानवता का प्रवर्नेन--यदी रामायण का 
श्रादर्श है। यह आदर्श कृत्रिम और बाहर से आरोपित नहीं है, 
बल्कि जीवन के कठोर सपर्षों के भीतर से प्रस्कृदित अतएवय सहज और 
गम्भीर है ।” 

यद्यपि (रामायण? मुख्यतः एक काब्य है, तथापि इतिहास की इृष्टि 
से उछका महत्व कम नहीं | उसमें राम-राज्य की ऐतिहसिक घटनाओं का 
काब्यमय वर्णन उपस्थित किया गया है। साथ-ही-साथ नैतिक आदशों 
का अतिपादन करना भी कवि को इंष्ठ था ओर इस कारण राभ जहाँ घर 
के प्रतीक बन गए वहाँ राबश अधम का ! किस्तु सारी कथा मे रूपक 
खथवा प्रतीक-मात्र देखने का कोई स्मीचीन कारण नहीं | भारतीय 
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परमरा तथा समग्र संस्कृत-साहित्य मे राम को एक ऐतिहासिक पुरुष के 
रूप में ही स्वीकार क्रिया गया है| वास्तव में रामायण हमारा राष्ट्रीय 
आादि-काव्य है, जिसकी रचता के प्रध्ंग से कवि ने समस्त मारत में 
आर्य-आदश के प्रसार का मा्मिक एवं कविस्वपूर्ण इतिहास प्रस्तुत किया 
है। धार्मिक एवं नेतिक आदशों का भण्डार होते हुए भी रामायण! 
एक महत्वपूर्ण मानवीय समाज-शास्त्र भी है, जो प्राचीन मारतीय आयों 
की संस्कृति का--उनके जीवन-यापन का--सजीव वर्णन उपस्थित करता 
है। उसकी उपमा एक ऐसे प्वेत-शिखर से दी जा सकती है जिसकी 
चोटी से इस आरयों की प्राचीन सामाजिक, राजनीतिक एवं धार्मिक 
व्यवस्था का दिग्द्शन कर सकते हैं | 

भारताोय साहित्य के आधे से अधिक भाग को 'वाल्मीकि-रामायणु 
से प्रेरित किया है। संस्कृत-साहित्य तो रामायण! का चिर-ऋणी है । 
मुरारि के शब्दों में 'समस्त कवि-रूपी व्यापारियों के लिए वाल्मीकि ने 
एक सामूहिक पू जी प्रस्तुत कर दी है!>-झअहो धबलकवितार्थसाधारणी 
खल्विदं ब्राल्मीक्ीया सुभाषितमोत्री ।' आधश्ुनिक भारतीय भाषाओं के 
साहित्य में भी राम-कथा की अद्वितीय व्यापकता दिखाई पढ़ती है। 
साहित्य के अतिरिक्त भारतीय सम्बता एवं संस्कृति के सभी ज्ेत्रों में 
रामायण! का अभूतपूर्व प्रभाव पड़ा है। पश्चिम की सभी प्रमुख 
भाषाओं में उसका रूपान्तर हो चुका है। बृहत्तर भारत के देशों की कला 
और सल्कृति तथा वहाँ के साहित्य पर भी 'वाह्मीकीय रामायण! का 
प्रभाव आज तक स्पष्ट मल्कता है । 


महाभारत 
यदि रामायण छुल्यत+ काव्य है तो महाभारत मुख्यतः इतिहास 
है, यद्यपि इसमें मी कवि-बुद्धि को पेरणा देने वाले तत्व प्रचुर मात्रा में 
विद्यमान ईैं की मूल कथा कौरव जआुद्ध है. क्सिका 
च्चु्‌ ए्‌ की ञज्क 


कु 5 “ड 


हद सस्कृत भौर उसका साहित्य 


जा मारता! माम से पसिद्ध थी यही भारत सहिता' अनेक उपाख्याता 
के मिल जाने से, नीति और धर्स के अनेक प्रकरणों के समाविष्ट हो जाने 
से, तथा मूमोल, इतिहास और दर्शन की विपुल सामग्री के एकच्र सभ- 
बाय से पुष्पित, पल्लवित और प्रतिसशिड्त होकर लक्ष इलोकाक्मक 
अहामारत” की झत-साहली संहिता बन गई | यह परिष्कार व्यास, 
वैशम्पायन अथवा अकेले उम्रभवा दूत का ही नहीं था प्रत्युत डॉ 
विष्णु सीताराम सुकथनकर के मतानुसार महाभारत! का एक महन्चपूर्ण 
संस्करण मशु-बंश के ऋषि-मुनियों के प्रबल और साक्षात प्रभाव के 
अन्तर्गत भी किया गया, जिसमें कई शताब्दियों का समय लगा होगा ।१ 
पाणिनि ने खुधिष्ठिर, भीम, विदुर तथा महाभारत--इन शब्दों की 
ब्युयास समभ्ाई है। इससे प्रतीत होता है कि 'महाभारता का मृल्ल 
ऐतिहासिक कथानक छुठी-सातबी शी ६० १० में रखित दो चुका था ! 
यूरोपीय विद्वानों के अनुसार मिहामारत' का वर्तमान परिवर्षित रूप 
ईंसा को चौथी शताब्दी तक निर्धारित हो गया था | 
एक व्यक्ति की सवना न होने पर भी 'मदहामास्त' एक सम्पूर्ण युग 
की रचना है, जिसमें उसके समस्त शुश-दोषों का अत्यन्त मार्मिक रूप से 
उद्धाठन डुआ है। वंसार के साहित्य में शायद ही कोई दूसरा ऐसा 
अन्ध हो जो महाभारत की तुलना मे रखा जा सके। यह कविरूपी 
माली का यत्वपूयक सेंवारा हुआ ऐसा उद्यान नहीं है जिसके लता-बृद्ध- 
पुष्प अपने सौन्दर्य के लिए बाइरी सद्दायता की अपेक्षा सखते हैं, बल्कि 
यह स्वाभाविक जीवनी शक्ति से परिपूर्ण बननस्पतियों और लताओं का 
अयल्परिवर्धित विशाल वन है, जो अपनी उपमा आप ही है |? अनेक 
युगी से सच्तित भारतीय शान का यह भण्डार है, बह हमारा ऐसा 
सास्कृतिक विश्व-कोष है, जिसमें भारतीय राजनीति, समाज-शास्त्र, 
१, महाभारत का चुलनात्मक अध्ययन के झाधार पर एक प्रत्याशिक 
समीक्षित सेल्कररा मंदारक्र प्राच्य विद्या संस्थान, पूना से सम्पादित 
हुआ है । 
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मानव-जीवन, धर्म और दश्शन का सुनहला ताना-बाना बुना गया है । 
हिन्दू-धर्म की बहुमूल्य मणि ओमदमगवदगीता?, महाभारत! के ही 
अन्तगंत यमाबिष्ठ है। जिस प्रकार समुद्र और हिमालय दोनों रत्नों की 
खान हैं, उसी प्रकार वह महाभारत! है। घर्म, अथ, काम और मोक्ष 
के विषय में जो कुछ इसमें कहा गया है, वहीं अन्यत्र है; जो इसमे नहीं 
है, वह कहीं नहीं है : 
घम्में छार्थे च कामे थ्॒ सोक्षे च भरते ॥ 
यविहास्ति तदन्यत्र यम्नेहास्ति न तत्ववचित्‌ ।। 

आचाय हजारीप्साद द्विवेदी के शब्दों में “महाभारत उज्ज्वल 
चरित्रों का विशाल बन है। इस प्रन्‍्य में ऐसे पात्र बहुत फम हे--नहीं 
है, कहना अधिक ठोक है--जों महलों में फ्लक्षर चमके हों । सब-के-सब 
एक तूफान के भीतर से गुजरे हु । उनका विकास कवि की धुनियन्त्रित 
गोजता के इशारे पर नहों हुप्रा है, बहिकि अपने-पझ्रापकी भोतरो शक्षित 
के द्वारा हुआ है; जेसे महावन का विशाल वनस्पति हो, जो तुफानों और 
शिला-चृष्टियों की चोट सहकर श्रौर पाश्वेबर्तों बनराजि को भयंकर 
प्रतिदवन्द्रिता को पछाड़कर श्राकाश में सिर घठाता है। इस पात्रों मे 
प्रपना रास्ता स्वय निकाला है, अपनी ही रची हुई विपत्ति की चिता में 
यें हेसते-हँखते कूद गए हे ! 'महाभारत' का श्रदता-से-अदना चरिद्र भी 
डरना नहीं जानता, श्रात्म-विदवास को ऐसी उच्छल धारा सर्वेत्र नहीं 
सिल सकती । सबके चेहरे पर प्रकृतोभप भाव है, श्रविश्वास की छाथा। 
कहीँ नहीं पड़ी, भीति की शिकन से कोई विकृृत नहीं हुआ--निर्भाक, 
साहसी, तेजस्वी । 'महाभारता पढ़ते समय प्राठक एक जादु-भरे वीरत्व 
के अ्ररण्य में प्रवेश करता है, जहाँ विपत्ति तो है पर भय नहीं है, 
झसफलता तो है पर निराज्ञा नहीं है, जीवन की गलतियाँ तो है पर 
उनके लिए श्रनताप नहीं है । सरल तेज, श्रकृत्रिम द्प, निर्भीक वोरत्व, 
विवेकयुकत कर्तव्य शौर श्रकपट श्राचरण महाभारतीय बीरी के चरित्र के 
मल स्वर हैं ” 


८ संस्कृत और उसका साहित्य 


बदरी-वन मे तप करने वाले सदा उत्थालशील महामुनि वेदब्यास 
ने भारतवासियों के लिए पाणिवाद ( पुर्षार्थवाद ) का जो तेजस्वी 
सन्देश दिया, उसकी भ्वोंकी देखिए : 

श्रहों सिद्धार्थता तेषां येपां सन्‍्तीहु पारययः । 
प्रतीव स्पुहे तेषां येषां सन्‍्तीहु पाणय ॥ 
पारिएमदृभ्य स्पहास्माकं यथा तव घनस्थ थे । 
ने पाणिलामादधिको लाभ: कशुचत चिणछते ॥” 

“जिनके पास देव के दिये हुए दस उँगलियों वाले हाथ है, उन्हे 
और क्या चाहिए ? निश्चय ही उनके लक्ष्य की सिद्धि होगी। जिनके 
पास हाथ हैं, उन्हींके लिए मेरे मन में सच्ची सराहना है। ठुम भ्ते 
ही घन की ओर ताका करो, में तो इन हार्थो की ओर देखता हूँ | पाणि- 
लाभ से बढ़कर भी कोई दूसरा लाभ है इस विश्व में १! 

साहित्यिक इष्टि से महाभारत” में किसी अतीत काल की संस्कृत 
भाषा का अत्यन्त समृद्ध रूप पाया जाता है; भाषा की ऐसी बिलक्ष॒ण 
शक्ति अन्यत्र दुलंम है। उपाणख्यान-शैली, छोटी-छोटी कहानियों की 
गल्प-शेली, प्रश्नोत्तर-शैली, केवल प्रश्नात्मक-शैली, नीति-कथन-शैली, 
स्तोत-शैली इत्यादि अमेक प्रकार की साहित्यिक शैल्षियों का अक्षय 
भगण्डार महाभारत” मे है। 

यदि समूचे भारतीय साहित्य का विश्लेषण किया जाय तो प्रमाखित 
होगा कि अधिकाश-शायद ६० प्रतिशत-रचनाएँ रामायण! और “महा- 
भारत' के आधार पर हुई. हैं और आज भी हो रही हैं | रवीनद्बरनाथ ठाकुर 
ने ठीक ही कहा है+_“दाताब्दियों-पर-शताब्दियाँ बीठती बेली जातो है, 
किस्तु राय श्रौर 'महाभारत' का स्रोत भारत में नाम को भी शुष्क 
नहीं होता | प्रतिदिन गाँव-गाँव, घर-घर उनका पाठ होता रहुता है। क्या 
बाजार को दृकानो पर ओर क्या राजद्वारों पर, सर्वेत्र उनका समान भाव 
से श्रादर होता है। ये दोनों महाकबि घन्य हे, जिचके नाम तो काल के 
१. शान्ति-पर्वं १७०॥११-१२॥ 
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महाप्रान्तर में लुप्त हो गए हे, पर जिनकी वाणी झ्राज भी करोड़ों तर+ 
भारियों के हार-हवार पर अपनो निरस्तर प्रवहभाव घाराशं से शक्ति 
और शान्ति पहुँचाती फिरतो है और सेकड़ों प्राचीन शताब्दियों की उप- 
जाऊ मिट॒दी को प्रतिदिन वहाकर भारत की चित्त-भूमि को उबरा बनाये 


हुए है। 


पुराण 
महाभारत! ने जिस इतिहास-परम्परा को प्रवाहित किया उसीके 
अन्तर्गत बृहव्‌ पुराण-साहित्य की रचना हुई, यद्यपि यह महाभारत” की 
ऊँचाई तक नहीं पहुँच सका है | डॉ० क्ृष्णमाचार्य के अमुतार पुराण 
सक्चिप्त रूप मे ईसा से तीन शताब्दी पूष बने थे, परन्तु उनमें वहुत-सी 
बातें बाद में जुड़ती रहीं। ग्रो० विल्षसन के मतानुसार पुराण छुठी 
शताब्दी ईसवी के बाद बने । यह असम्मय नहीं कि पुराणों की रचना 
परवती-काल् में होने पर भी उनमे बहुत प्राचीन परम्पराएँ संकलित हो । 
४. पुराण १८ हैं-- मत्स्य, 'माकणडेय', 'भविष्य', भागवत, अह्याएड?, 

'ब्रह्मवेबत!, श्राक्', वामन?, वबराह, “'विधए', 'अ्रम्ति', नारद, 
“प्रदूम', लिंग, गरड़', करूर्स! तथा 'स्कन्दा | इसी अकार. श्य उप- 
युराण भी हैं, जिनकी रचना डॉ० हाजरा के अनुसार ६४६०-८० ० ई० के 
बीच हुई । 

पुराणों में साहस, वीरता, उदारता, घर्मपरायणता, भक्ति, वैराग्य, 
मर्पादा-पालन-जैसी उदात मनोदइतियों का प्रसार करने के लिए घटनाएँ 
ओर दृधान्त दिये गए हैं। इसके अतिरिक्त पुराणों में सृष्टि, प्रलय, बश- 
परमरा, मन्वन्तर और विशेष वंशों में दो ने वाले महापुरुषों के चरित की 
भी चर्चा है : 

सर्मेश्च प्रतिसगद वंहो सल्वन्तरारिग च। 
वसान्‌ चरित चव पुराण प ॥। 


न ्- 25 पक 


ध््छ संस्कृत भौर उसका साहित्य 


गया है, वही ज्ञान इतिहास (रामायण-महामारतः) और पुराणों में 
कथा, उपाख्यान, इृष्टान्त श्रीर उदाहरण देकर विशद्‌ रूप से समझाया 
गया है-- इतिहासपुराशश्यां वेद समुपद्र हयेत्‌ ।' 

पुराणों की विषय-प्रतिपांदव की अणाली बड़ी सरस एवं सुबोध है। 
सरल भाषा, प्रासादिकश ली, बोधगम्य विवेचन-पद्धति, रोचक आख्यान 
और वैचित्यपूण् घठनाएँ---ये सब उन्हें सामान्य पाठक के लिए अ्रत्यन्त 
हृदयग्राही बना देते है । 

प्राचीन भारत के सास्कृतिक इतिहास के पुन्निमाण के लिए प्राणी 
का बडा महत््व है, क्योकि उनमें हमारे राष्ट्रीय जीवन के सभी अंगों की 
चर्चा पाई जाती है। भारतीय राजनीति और शासन-प्रणाल्ी का वर्णन 
अनेक पुराणो में, विशेषतः “मह्य्य-पुराणु में, किया गया है| युद्ध-सम्बन्धी 
विभ्य अग्नि पुराण! में वर्शित हैं। लोगों के रहन-सहन, आचार-विचार, 
रीति-रिवाज तथा सभ्यता-संस्कृति के बारे में पुराणे में रोचक सामभी 
भरी पड़ी है | प्राचीन घर्म-मुत्रों और धर्म-शास्त्रों के सिद्धान्त पुराणों मे 
उदाहरण-सहित स्पष्ट किये गए हैं | ललित कलाओ के सम्बन्ध मे भी 
पुराणों में यत्र-तत्र साम्री मि्नती है। 'वायु' तथा 'अ्ह्माणद् युराखों में 
भारतीय संगीत-शास्त्र का विवेचन हुआ है | 'ब्रह्माण्ड' तथा 'मत्त्थ! 
पुराणों मे गह-निर्माण-कला का वर्णन हुआ है | 

पुराण हिन्दू-बम के बहुविध स्वरूप को उपस्थित करते ई | मृ्ति-पूजा, 
द्वेतवाद, अद्वेतवाद, जत-उत्सब तथा जनता की धार्मिक एवं नैतिक 
मनोदृत्ति-जेसे विषयों के परिच्ञान के लिए पुराणों मे प्रचुर सामग्री है । 
किन्तु यह कहना समीचीन नहीं कि 'पुराशु” सम्प्रदायवाद को जन्म देकर 
शवों, वेष्ण॒वों ओर शाक्तों में पारस्परिक मनोमालिन्य उत्पस्त करते हैं । 
बस्तुतः पुराण किसी देवता-विशेष से सम्बन्धित होने पर भी अन्य देवताओं 
के प्रति दुर्भावना कंदापि उत्पन्न महीं करते। तथाकथित शैंव और 
वैष्णव पुराणों में अन्य देवताओं की लीलाओ की मी चर्चा की गई 
है। किसी देंवता-विशेष को सर्वोपरि घोषित करने का वास्तत्रिक उद्देश्य 
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हृदय में उसके प्रति सक्ति का खोत उभार देना है, अन्य देवताओं को 
हीन सिद्धू करना नहीं। वामन-पुराण! का सिम्नलिखित श्लोक इसी 
भावना को व्यक्त करता है ; 
भषजलघिगतानां हन्द्रवाताहवार्ना 
सुतदु हितुकलतन्नन्नाशभारादिताबाम | 
विष्मविषयतोये मज्जतामप्लवार्ना 
भवत्ति शरशमेको विष्णुपोतों नराश्याम्‌ [६४।२६ 
'जो मनुष्य ससार-रूपी समुद्र में पडकर सुख-दुःख, हप-शोक, गरमी- 
सरदी ब्रादि पत्रनो के ऋकोरों से पीड़ित रहते हैं, लड़के-लड़की, पत्नी 
झ्रादि की स्का के बोक से दबे रहकर तथा पैरने का कोई साधन मे 
पाकर विषय-रूपी अ्रगाघ जल में ड्रवते-उतरातें हैं, ऐसे लोगो की मगवान्‌ 
बिधए] ही नीका बसकर रक्षा करते है |? 
धद्गपुराण? में स्पष्ट लिखा है कि ब्रह्मा, विष्णु और महेश्वर एक ही 
शक्ति के तीन रूप होने के कारण स्वंधा अमिन्न हैं, उपाधि-मेद के 
ग्रतिरिक्त उनमें कोई पार्थक्य नहीं |! पुराणों की समस्त कथाओं एव 
उसके उपदेश। का सार यही हे कि हमे ऋासक्ति का त्याग करके वैराग्य 
वी ओर ग्रइत्त होना चाहिए तथा सांसारिक बन्धरनों से मुक्त होने के लिए 
एकमात्र परमात्मा की शरण में जाना चाहिए। यह लक्ष्ब-प्राप्ति योग, 
कर्म अथवा भक्ति के द्वारा किस प्रकार हो सकती है, इसकी विशद 
व्याख्या अनेक पुराणों मे हुई है। भगवान्‌ के दशन के लिए व्याकुल 
भक्त का एक मार्मिक उद॒यार देखिए : 
प्रजातपत्षा इंच सात्तरं खगा. 
स्तन्यं यथा बत्सतरा क्षघार्ता:। 
प्रिय भ्रियेव व्युप्तित विषण्णा 
सतोरविस्दाक्ष दिदुक्षते त्वासू ॥ (भागबत ) 
१. एकमरतिस्त्रयों बेदा ब्रह्मविष्शुमहेश्वरा. । 
अयाणामन्तरं नास्ति गुशभेदाः प्रकतिता: १ 





ध्र्र संस्कृत गौर उसका साहित्य 


जैसे पक्षियों के पखदीन बच्चे अपनी माँ की बाट जोहते रहते हैं, 
जैसे भूखे-भूले बछुडे अपनी माँ का दूध पीने के लिए श्रावर रहते है, 
जैसे वियोगिनी पत्नी अपने प्रवासी प्रियतम से मिलने के लिए उत्कशिठव 
रहती है, वैसे ही हे कमलनयन, आपके दर्शन के लिए भरा हृदय छुट- 
एटा रहा है ।! 
पुराण-साहित्य को कुछ लोग मवगड़न्त, अरनेतिह्ठासिक कहानियों 
का संग्रह, कुछ समय-समय पर प्रचलित घार्मिक कथाओं का संकलन और 
कुछु उच्च कोटि के उपदेशपूर्ण ग्रन्थ मानते हैं। एक और मत भी है जो 
प्राणी में प्रतोक्ष-मात्र देखता है। इसके अमुत्तार पुराणों मे वरशित समी 
देवी-देवता, उनके रूप, वस्वाभूषण और कार्य-कलाप आध्यात्मिक और 
मानसिक तच्वों के प्रतीक है। उदाहरणाथ, बिप्यु के स्वरूप में वहुत-से 
प्रतीक्ो का प्रयोग किया गया है| उनके हाथों मे शंख, चक्र, गदा और 
पन् हैं। शंख प्रतीक है आकाश का, चक्र प्रतीक है चिर-परिव्तनस्य ज्गत्‌ 
का, कमल प्रतीक है सुजन का और गदा प्रतीक है बुद्धि की | विषु का 
वाइन गरड़ है | गढ़ अतीक है काल की वेगवर्ती गति झा | इसी प्रकार 
ब्रह्मा के चार मुख उनके सबंतोमुखी ज्ञान--चतुवेद--के प्रतीक हैं| इस 
प्रतीकृवाद के समर्थक डॉ० भीखयलाल आजेय का कथन है कि पुराण- 
लेखकों ने आध्यात्मिक रहस्यों, समाध्ति और व्यष्टि के सूदम तत्वों तथा 
अव्यक्त घटनाओं की यसकाने के लिए व्यक्त मौतिक, ऐतिहासिक और 
काह्पनिक धटयाओं, कथाओं और इृशन्ती का प्रयोग किया है। इसका 
एक उदाहरण श्रीमदूभागवत का पुरंजनोपाख्यान है, जो पढ़ने में वास्त- 
विक और ऐतिहासिक जाम पड़ता है, किन्तु जिसके द्वारा आध्यात्मिक 
ओर मानमलिक रहस्यों की व्याख्या की गई है। 
पुरर्थों की कुछ कथाएँ आधुनिक इतिहास के क्षेत्र भे चाहे असंगत हों, 
किन्तु भावों के ससार में उसका मृल्य कम नहीं | उनमें जो अलोकिकता 
का पुर पाया जाता है, बही राष्ट्र के महामनोधियों की सांस्कृतिक विशेष- 
ताओ को जाति के भाव चित्रपट पर अमिठ रूप से अंकित करता है | 
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इतिहास पुराएु शदे 


इतिहास के पुजारी ऐसी गाथाओ को सुनकर भत्ते ही नाक-मी सिकरोडें, 
पर जमसाघारणु की तो अपने सहापुरुषों को परखले की सदेष यही रीति 
रही है | अआब-सरझति के मूल्यवान्‌ आदशा को साहित्य मे मूर्तिमस्त 
करने का श्रेय पुराणों को है। पुराण हमारी संस्कृति के प्रमुख विधा- 
सक हैं | 

बहुत समय तेक पुराण आधुनिक अन्वेषकों की उपेस्या के पात्र बने 
रहे, पर इधर उनकी ओर विद्वानी का ध्यान आकृष्ट होने लगा हैं। भरी 
पाजिदर ने परिश्रमपृ्वक पुराणों की वंशावली का अध्ययन करके ऐलि- 
दासिक सेध्या का आविष्कार किया । शी विन्सेद स्मिथ, डॉ० देवदस राम- 
कृष्ण भंडारकर, डॉ० काशीयपसाद जायसवाल, श्री एच० सी० राय- 
चोधरी प्रभृति विद्वानों ने पुराणों को मारत के थाचीच इतिहास का 
स्लोत माना है| पुराणों की सास्कृतिक खोज करने बालों मे स्वर्गीय भरी 
वं[० आर० रामचन्द्र दीक्षितार, डॉ० दवेद्धकुमार पाटिल, डॉ० आर० 
सी० हाजरा आदि के नाम उल्लेखनीय हैँ | पर शायद ही कोई पुराण 
आधुनिक समीक्षात्मक सम्पादन-शैली का विपय बना हो | अ्रनेक पुराणों 
के अच्छे उक्तिए्त अनुवाद गोरखपुर के कल्याण? में प्रकाशित हुए हैं। 
शी रामग्ताप त्रिपाठी ने भी कतिपव पुराणों के भूमिका-सहित अनुताद 
हिन्दी-साहित्य-सम्मे्षन प्रयाग से अकाशित कराये हैं | 


त्फ्क 
०५ 
काका 





महाकाव्य 


आदि-कवि की प्रेरणामयी रचना के बाद जिन कवियों ने संस्कृत 
की काव्य-शैली को मिलारने का प्रभास किया, उनके नाम आज लुप्त- 
प्राय हो गए हैं, और इस कारण कालिदास से पहले के किसी महत्त्वपूर्ण 
महाकाव्य की उपलब्धि हमें नहीं होती! फिर भी ऐसे अनेक सकेत 
अवश्य मिलते हैं जिनसे पॉचवीं शती ई० पू० से लेकर प्रथम शत्ती ई० 
पू० तक काव्य-साहित्य का पर्यात अनुशीलम प्रमाणित होता हैं। हवये 
पाशिनि जाम्तबतीविजय” ओर पराताल्विजय नामक कार्व्यों के कत्तो 
साने जाते हैं। पतल्नलि ने किसी वाररूच-महाकाव्य” के अतिरिक्त कई 
अख्यायिकाओं और नाटकों का भी उल्लेख किया है। कालिदास के 
महाकाध्यों में काव्य-शैली का जो श्रेष्ठ परिषराक हुआ है, उससे यह 
स्पष्ट है कि वाल्मीकि से कालिदास तक अनेक कवियों से इस ज्ेंत्र में 
काय किया होगा, पर समय के प्रवाह में; अथवा काल्निदास के सर्वाति- 
शायी गमाव के कारण, उनकी कृतियों नष्ट या विस्मृत हो गई ! 

कालिदास के स्थिति-काल का प्रश्त जटिल और विवादास्पद है | 
यूरोपीय विद्वानों ने द्वितीय ग्रुम-सप्राट चम्द्रगुत (३७५-४१३ ६०) के 


पड 


महांकाव्य श््‌ 


समुन्नत शासन-काल में कालिदास की स्थिति माली है, जबकि अधिकाश 
भारतीय आचान ग्रथम शताब्दी ई०७ पू० मे बिक्रम-संबत्‌ के प्रवर्तक, 
उज्जयिनी के परमार-बशी राजा विक्रमादित्य के समय में उनका आावि- 
भाव मानते हैं। 

कालिदास ने दो मद्ाकाव्यो की रचना की--रखुबंश” आर 
“ुमारसम्भव! ) 'रघुवंश! को समालोचकों ने कालिदास का सर्वश्रेष्ठ 
महाकाब्य माना है। आादि से अन्त तक उसमें एक निषुण कवि का 
विलक्षण कौशल झलकता है। दिलीप और सुदक्षिणा के तपोमय-जीवन 
से इस काव्य का आरम्म होता है, फिर घीरे-घीरे महान रघुबंशी राजाओं 
की वीरता, वदान्यता, त्याग और तपस्या की कहानी उद्घाण्ति होती है 
और अन्त में कामुक अग्निवर्ण की विलासिता और उसके दयनीय 
अवसान से काव्य की समाप्ति होती है |.इन्दुमती-स्वयंवर, श्रज-विज्ञाप, 
राम-सीता की विमान-बात्रा, निवोखित सीता की तेजस्विता, अथोष्या- 
नगरी की शूत्यता आदि चित्र एक के वाद एक सामने आते जाते है 
झौर पाठक को विसुग्ध बनाये रखते हैं। अनेक कथानकी को एकत्र करके 
भी कालिदास ने उनको एक-दूसरे से इस प्रकार समन्वित कर दिया 
है कि उनमें एक स्वाभाविक प्रवाह का संचार हो गया है। 'रघुबश? के 
अनेकानेक नपतियों की चमकती नक्चन-माला में कवि ने राम के चरित्र 
पर ही अपनी प्रतिमा की विशेष बरष्टि की है; वाल्मीकि के महिमाशाल्ी 
राम को कालिदास ने नई तेजस्विता और गरिमा प्रदान की है। बर्ण[नों 
की सजीबता, प्रसंगो की स्वामाविकता, शैल्ली की मघुरता तथा भाव- 


भाषा की अनुरूपता में 'सघुवंश' संस्कृत के महाकाव्यों में अनुपम है। 
कुमारसम्भव' में कालिदास ने १७ सर्गों में शिव-पार्वती के विवाह, 
कार्तिकेय के जन्म ओर तारकासुर के वध की कथा का वर्णन किया 
है ।! किन्तु यह एक पौराणिक कथा-वशन-मात्र नहीं है, बरन्‌ एक 
१. इनमें से प्रथन्त ग्रा सर्ग ही कलिदास की प्रामाणिक रचना मानें 
जाते है । 


फट संस्कृत झौर उसका साहित्य 


ऐसा! कवि-छम है, जिसने देवाधिदेव शंकर का मानवीकरणु करके उनकी 
सता को भावता, कल्ला और कहता के पृत्रों में पिरो दिया है। कामदेव 
के प्रभाव से पावती का अपूर्व सौन्दय शिव के चित में ब्लोग उत्पन्न कर 
देता है, पर यह प्रेम शारीरिक आकर्षण से उत्पन्न था, अतएव कऋ्षणभरार 
और अशुम था| कवि ने पावती की तप्स्था का आबोजन करके उसे 
स्थायी और शुभ बना दिया है। इस प्रकार लौकिक प्रेस का अलौकिक 
आदश स्थापित करके कवि ने जहाँ शिव के शिवत्व की रहा की है, वहाँ 
निसग-कन्या पाती को जगन्माता का गोरव भी प्रदान किया है | हाँ. 
आठवें सर्ग में शिव-पार्थती की रति-क्रीडा का वर्णन करके कालिदास मे 
एक अमर्थीदित एवं ग्रगह्भ चेष्टा की है, जिसे मम्मठ-जेस भारतीय 
साहित्याचायों ने कमी क्षुमा के योग्य नहीं समका | अन्यथा, कवित्व 
की दृष्ठि से 'कुमारसम्भब! एक श्रेष्ठ कृति है और अपने सुन्दर भाव- 
अकाशन तथा प्राज्ञल पद-विग्यास के कारण विख्यात है। 

कालिदास के कथानकोी का बीज यद्यपि प्राचीन आख्यानों में हू दा 
जा सकता है, तथापि रचना-कौशल के कारण उनमें मबीम और हुद्य- 
आही चमत्कार उत्पन्न हो गया है। उनकी शैली क्लिष्ट था कुथरिस न 
होकर सरल और प्रासादिक है। ऋलंकारों का ल्रिल और छुम्चिपूर्ण 
प्रयोग करके उन्होंने अपनी क्ृतियों को स्वाभाविक एवं सहज-सुन्दर 
बनाया है। कतिपय चुने हुए शब्दों में वश्य विषय की बॉकी ऑफी 
दिखा देना कालिदास की विशेषता है। उनकी इस शक्ति का चारू 
निदर्शन 'कुमारसम्भव! के तीसरे सर्ग में हुआ है, जहाँ एक मी विस्तार- 
सूत्रक शब्द का उपयोग न करके उन्होंने ध्वगि और भाव के अद्भुत 
सामजझस्वय तथा व्यज्ञना-शक्ति के सहारे इने-गिने त्वरित शब्दों मे शिव- 
पलोभन एवं काम-दहन का संज्िस किन्तु सार्मिक दृश्य अक्रित कर दिया 
है। इसके विपरीत 'स्थ॒ुवंश' के तेरइवें सम की तरह इृष्ट वस्तु के सौन्दर्य 
'की पराकाष्टा दिखलाने की अद्सुत युक्ति का भी कालिदास कभी कमी 
आश्रय ले लेते हैं | गंगा और यमुना के मिले हुए प्रवाइ-संगम की छुटा' 


महांकाव्य प्र 


का बन करते समय जब एक के बाद एक उपमाओों की ंखला का 
अन्त ही होता न दिखाई पड़ा, तब कवि ने उसकी शोभा की उपमा 
शिव के शरीर से ही दे डाली मानो सौन्दय को सान्‍्त की सीमा से 
निकालकर श्रमन्त के हाथो सौप दिया ।'* 

ववचिण्च कृष्णोरग भषणेव भत्मांगराया तम्रीश्वरस्थ । 

पश्यानबच्यांगि विभाति गंगा भिन्‍नप्रवाहा यमता तरगे। ॥* 

ययुना की तरगो से मिलते हुए इस गंगा के प्रवाह को है निर्दोष 
अंग वाली सीते, जरा देखो तो सही, जो कहीं -कहीं क्रष्ण सपा से अलकृत 
ओर भस्मागराग से मण्डित भगवान्‌ शकर के शरीर के समान सुन्दर 
प्रतीत हो रहा है |! 

कालिदास मुख्यतः कोमल और रमणीय भावों के अभिव्यक्ञक है | 
इसीलिए प्रकृति का भी कोमल, ममोरम और मधुर पक्ष ही उनकी कृतियों 
में अंकित हुआ है। प्रकृति को उन्होंने एक नारी के रूप मे देखा है। 
तभी तो पत्रन के झकोरों से थिरकती लताएँ उन्हें नाचती हुई-सी प्रतीत 
होती हैं--भ्रमरों की कर्ण -मधुर गुज्ञार उनका मादक सग्रीत है, कोमल 
फूल उनके चमकते दाँत हैं और हिलते हुए पत्ते उनके लययुक्त हाथ है : 

श्रुतिसुखभ्रमरस्वनगीतयः कुसुमकोसलदन्तरुचो बभु' । 
उपवनानतलता: पवनाहत॑; किसलपे: सलधे रिव पाशिभिः (३३ 

नारी का सौन्‍्द्यं-चित्रण कालिदास के काव्यों की प्रमुख विशेषता 
है | उनके रमणी-रूप-बर्णन का एक सुन्दर उदाहरण कुमार सम्भव! के 
तीसरे सम मे मिलता है, जिसमें बसन्त-शोमा की प्ृष्ठ-भूमि में पावती के 
सम्मोहक किन्तु नैसगिंक रूप की मधुर छुटा दिखाई गई है। शंकर-पावती 
के पारस्परिक श्राकपंणु का एक मधुर दृश्य देखिए : 





१ डॉ० बासुदेवदरण झग्रवाल--मेधदत एक पश्रध्ययरना, पू० १४। 
२. 'रघुबश', १३४७ । 
३ वही, ६३५ | 


भ्र्द सस्कृत और उसका साहिए, 


हरस्तु किचित्वरितप्तधयह्ाचद्रोसइवारभ्म इवाम्ज्रादिः । 
उमासख विस्वफलाधरोए्टे व्यपारथामात विलोचनामि ।६७॥ 
बिपृण्वतों शैलसुतापि भावभंगेः व्फ्रतूबालकदस्वकहप: । 
साचीकृता चावतरेशा तह्यों मुखेन पर्यस्तविलीचनेन ॥६८॥॥ 
३१६७-०५ $ 
जैसे चन्द्रमा के निकलने पर समुद्र में ब्वार आरा जाता है बेसे ही 
पार्वती को देखकर महादेवजी के छृदव में भी कुछ हलचल-सी होने लगी 
और बह पावती के विम्बा-जैसे लाल होठों पर अपनी ललचाई हुई आगे 
डालने लगे । उधर पार्वती भी विकसित बाज्न-कदम्ब के समान पुल- 
कित धथंगो से प्रेम प्रकट करती हुई, लजीली श्राँखों से अपना अत्यन्त 
सुन्दर मुख कुछ तिरछा करके खड़ी रह मई ।* 
-- अव्वधोंष 
इंला की प्रथम शताब्दी में हुए बीद-कवि अश्ववोष की शैली भी 
कालिदास की तरह वैंदर्भी है, जो प्रवाह और प्रासादिकता , स्वामा बिकता 
और सरलता के लिए प्रख्यात है। कालिदास का पर्याप्त अनुकरय 
करने पर भी अ्रश्वघोप भे कह्मनना और बास्तविकता को कला और 
पाएिडत्य के साथ संयुक्त कर देने की अद्भुत मौलिक शक्ति है। बुद्ध 
चरित!ः और 'सौन्द्रनन्द”ः उनके दी महाकराव्य हैं। 'ब॒क्षिचरितः की 
केवल खगण्डित अति आप्त हुई है, जिसमे मूल रथ संगों में से १७ सर्ग 
ही उपलब्ध होते हैं, परन्तु चीनी और तिथ्बती अ्नुवादों के रूप मे पूरा 
प्रभ्थ सुरक्षित रह गया है | उसमे मगवान्‌ बुद्ध के चरित का विस्तृत 
वर्णन है। पर वह केबल धर्म-कथा नहीं है और न केवल अ्रद्धेव भक्ति 
का गुणगान | वह तसिपुण कवि द्वारा परिकल्पित काव्य है---सरस, 
प्रवाहमय और उदात्त र॒ुणों से युक्त । मनुष्य के यूक्रम श्रौर जटिल सनो- 
शेगो को उन्होंने निर्वदपस्त बैरागी की दृष्टि से वहीं, बल्कि संवेदनाशील 
कवि की श्राँखि से देखा है !! सीता की भाँति उनकी यशोधरा बन में 
गये हुए अपने पति के लिए चिन्ता करतो है: 
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बातों शपित्वा झयने हिरण्सये प्रवोध्यनानों निशि तु्य निश्चनेः । 

कर्थ बतः स्वप्त्यति सोध्च में ध्वती परटेकदेशान्तरितें महीतले | 

'जो अब तक विशुद्ध स्वणमयी शय्या पर शयन करते थे और जिन्हे 
तुस्ही का घोष शींद से जगाया करता था, त्रती से बंध मेरे वह पति आज 
जमीन पर एक चदाई विछाकर कैसे सोयेंगे ?? 

(सौन्दरनन्द”ः १८ सर्गी की अपेक्ताकृत अधिक ग्रोढ़ एवं परिमार्जित 
कृति है | बुद्ध के छोटे भाई नन्‍द उनके उपदेशों से सामारिक विषयों से 
आसक्ति स्थागकर किस प्रहार बौद्ध-धम में दोखित हुए--इस छोटे-से 
कथानक की ओट में कवि ने अपने धर्म का प्रचार किया है | किन्तु 
उसमे ग्राख्यान-वर्णन या बवौद्ध-धर्म का प्रतिपादन-मात्र नहीं है; भाषा 
की ग्रासादिकता, भावों की कोमलता, शैली की चारुता और वर्णन की 
सजीवता ने काव्य में प्रा फूक दिये हैं। नन्‍्द की दुविधा का एक 
चित्रण देखिए, जिस पर कुमारसम्मब' € ४८३ ) का स्पष्ट प्रभाव देखा 
जा सकता है : 

ते गौरव बुद्धघत चकर्थष सार्यावुराय पुतराचकर्य 
सो3निइच्ववान्तापि ययौ व सस्थौ तरतरंगेण्विच राजहुँस, ॥४।४ २१) 

'एक ओर बुद्ध के उपदेश का प्रभाव और दूसरी शोर पत्नी का 
अनुराग इन उमय आकर्षणो के बीच नन्‍्द की स्थिति नदी की धारा के 
विरुद्ध तैरते हुए उस हँस की-सी हो गई जो न तो आगे ही बढ़ता है 
और न पीछे ही इृठ सकता है 

अश्वघोष के बाद महाकाथ्यों को परम्परा मे एक परिवततन आया । 
पूरववर्ती ग्रन्थों के श्राधार पर अलंकार-शास्त्र के आचार्यों ने काव्य-कौशल, 
उक्ति-बैंचित्य और रस-परियाक का सुद्म विवेचन करके कवियों के लिए 
कतिपय रूढ़ियाँ निर्धारित कर दीं। दश्डी नें महाकाव्य की परिभाषा 
करके उसके आकार-प्रकार, वर्णन, छुन्द, नायक, कथानक, रस इत्यादि 
के नियम निधारित कर दिए | परिशामत: कविगण अपनी रचनाओं में 
इन्हीं रूडिगत आदशों को ढालने की चेश करने लगे, जियसे उनका 


६० सस्क्ृत श्रौर उसका साहित्य 


अपना व्यक्तित्व नियन्त्रित हो गया । काव्यों मे शब्द-विन्यास-चातुरी, 
रचना-वैचित्य, वर्णन-कीशल और अल्कार-प्रदर्शन को अधिक स्थान 
मिलने लगा। विदह्त्ता और बहुशता कविता को बोमिफल बनाने लगी। 
लोगों को काव्य-सुप्रमा की अपेक्षा पाणिडत्य अधिक प्रभावित करने लगा | 
मानव-सत्वमाव का अध्ययन, शास्त्रों का ज्ञान, साहित्य, इतिहास अआ्रादि 
का परिचय, काव्य-म्ज्ञ से प्रशिक्षण तथा सतत श्रभ्यास ही कवि-श्लोत 
माने जाने लगे : 

शक्तिमिपुणता लोकप्मास्त्र कावय्याधवेक्षणात्‌ । 

काव्यज्ञशिक्षयाधश्यास इति हेतुस्तद्ुदूभवे ।। 

कवियों के प्रायः राज्याशरित होने के कारण राजकीय जीवन की, उसकी 

विज्ञासिता की छाप भी काव्यों पर बैंठ गई। स्थी-सौन्दर्य-चर्शन को 
प्रमुखता दी जाने लगी । पाश्चात्य बिद्वानों ने ऐसे काव्यों को कृत्रिस 
काव्य-रचना माना है, किन्तु उन्हे अलंकृत काव्य-शैली के अन्तर्गत 
मानना अ्रधिक समीचीन होगा । 


»०भारधि 


इस प्रकार की अल॒ंकृत का व्य-शैली के प्रवत्तक महाकावि भारवि माने 
जाते है | पुलकेशी द्वितीय के ६३४६० के शिला-लेख मे उनका कालिदास 
के साथ नामोह्लेख किया गया है। अतः उनका स्थिति-काल ६०० ई० 
के आसपास होना चाहिए। उनके, किरातार्जुनीय! महाकाव्य की कथा- 
वस्तु महाभारत! केबन-पर्ब से ली यई है। अजु न द्वारा भगवान्‌ शिव 
से पाशुपत-अस्च्र पाने की धयना को प्रतिमशिडत करके कवि ने राजनीतिक 
शिष्ठटाचार, नीति-पाटब और वीर-रस का प्रभावोत्यादक चित्रण किया 
है। भारवि में कालिदास का-सा सौष्ठव और स्वर-माधुर्य नहीं है | 
उनकी कविता बौद्धिकता के मार से दबी है। फिर भी उनमे सुन्दर शब्द- 
चित्रों का निर्माण करने की चझ्ुमता है | प्रकृति और नारी का सोन्दर्य 
अकित करने से उन्होंने कुशलता दिखाई है | उनकी प्रतिमा वर्शुनात्मक 
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और तकात्मक प्रसंगों मे अधिक दौख पड़ती है। 'किशताजुनीय” अपने 
अथ्थ-गौरव के लिए प्रसिद्ध है; उसमे संत्षितता के साथ विपुल भाव 
प्रकट किये गए हैं | उसका चरिज्र-चित्रण प्रमावपूर्ण है। भारवि ने 
दीर्घ समरा्सों का प्रयोग नहीं किग्रा है। उनका वाक्य-वित्यास सुरुपष्ट 
ओर ओजस्डी है| सुयोधन की एक प्रशंसा देखिए : 
न तेन सर्ज्य क्वचिटदृद्यतं धन: कृत न वा तेन विजिहामसातनम । 
गुशानुरागेश्य शिरोभिरह्मते चराधियं मल्यिम्िवास्य शासलभ ॥ 
“उसने धनुष उठाकर कमी शर-सन्धान नहीं किया और न उसने 
कभी भोहे टेढी करके अपना मुख-मणडल ही विक्त किया है| यह तो 
राजाओं का उसके गुणों के प्रति अनुराग है, जिससे भ्रेरित होकर वे 
उसके शासन को माला की माँति अपने मस्तक पर धारण करते हैं ।? 
भारवि ने कहीं-कहीं व्याकरण के दृरूह गयोगी तथा अलंकारीं का 
प्रदर्शन किया है। चित्रबन्ध-शैली में उन्होंने एक समूचे स्ग॑ (१४वें) 
की रचना करके शाब्दिक चमत्कार का अनूठा प्रदर्शन किया है | केलि- 
विहार आदि के वर्णन से उन्होंने अपने काव्य को पर्याप्त भूषित किया 
है। अपनी इन विशेषताओं द्वारा भारवि ने यह संकेत दिया है। कि 
सस्क्ृत-काव्य-धारा की अबृति एक नया भोड़ लेने लगी थी | 


शास्त्र-काब्य 


व्याकरण-ज्ञान का प्रदशन करने के लिए ही रची गई एक शास्त्रीय 
काव्य कृति भट्टि-कत 'रावण-वध! या 'भट्टि-काव्य! (६००६०) है उसमे २२ 
संग मे “बाह्भीकि-रामायण' के प्रथम छुः काणडा की कथा किचित्‌ परिवर्तन 
के साथ वर्णित है, पर मुख्य उद्देश्य व्याकरण के उदाहरण प्रस्तुत करना 
है| कवि की सारी कल्पना एवं प्रतिभा इसी उद्देश्य की दासी वन गई 
हैं । फल्नस्वरूप काव्यत्व की हानि हुई है। कवि शब्द-स्वातन्त्य का आश्रय 
नहीं लें सका है| उसे केवल वही शब्दावली छुननी पड़ती है जो विशिष्ट 
व्याकरणु-प्रयोग का उदाहरण बन सके | फिर भी यह स्वीकार करना होमा 


ह्रर संस्कृत और उसका साहित्य 


कि भट्टि का आरबान, परवाह लम्बे वित्रयान्तरा क बना गतिस्ान रहता 
है, उनकी भागा व्याकरण-पाणिव््य से आक्रान्त होने पर भी, जटिलता 
या आरवासपूर्ण ससासो से मुक्त है। उनके भावों में दुरूहृता या अस्पष्टता 
महीं है। काब्योचित सरसता का उनमें अभाव नहीं है। नदी-तद की 
शोभा का एक बरस न देखिए : 

विश्थागतैस्तीरवने समर्धि नि्नाँ विलोदयाउपहुता पंयोति: । 

कुलानि छाउमर्थतयेव तेन: सरोजलक्ष्मी स्थलपद्भहासे: ॥२१३।। 

ग्र्थात्‌ जब तटवर्ती वनो ने देखा कि प्रतिबिम्ब के छुल से जल हमारी 
शोभा का अपहस्ण कर रहे हैं तब उन्होंने मानो क्रोध से स्थल-कमल के 
विकास के बशने जल की कमल-शोमा का हरस्‍्ण कर लिया | 

कहते हैं कि जावा और बाली में प्रचलित राम-कथा का मूल अपार 
'भद्ठिकाव्य' ही है श्र दक्षिण की मायाएँ मी उससे प्रश्रावित हुई हैं| 
भद्ठि ने जिस शास्त्र काच्य की परिषाठी चलाई, उसके अनुकरण पर बाद 
में कई काव्य लिखे गए। भीमक के 'रावशणाजुनीय' में रावण और 
कातंबीय अर्जुन के युद्ध की कथा तो गौण है, भुख्य लक्ष्य पाणिनीय 
व्याकरण के नियर्मी का उदाहरश उपस्थित करना है । हलायुध-कृत 'कंवि- 
रहत्य' में दक्षिण के राजा कृष्एरांज तृतीय (६४०-६५६ ६०) की प्रशस्ति 
के ब्याज से घातु-पाठ ही दे दिया गया है। हेमलवन्द्र के कुमारपालचरितः 
में भी व्याकरण-नियमा का स्पष्टीकरण ही ग्रमुख उद्देश्य है । 


४० कुमारदास हू 
भड्ठि के कुछ हीं परवर्ती कुमारदास (६६० ६०) ने भी रामायण! की 
कथा की नवीन कलेबर देने का प्रयास क्रिया | उनके २४ स्गों के महा- 
काव्य जानकी हरण? पर कालिदास का पत्यज्ञ ममाव पढ़ा है | वह मूल 
रूप से आज उपलब्ध नहीं है, पर सिहली मात्रा में उसका शब्दशः 
रुपान्तर मिलता है। कहा जाता है कि कुमारदास ११७-५२६ ई० तक 
लंका के राजा थे। जानकी हर॒ण! में दशरथ और उसकी पत्नियों की 
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ह 


जल-क्ीड़ा, राम और सीता के पूर्वानुराग आदि श्गारिक बर्तनों को 
प्रधानता दी गई है| कुमारदास की वर॑न-शेली सुन्दर है; उसमे पसाद. 
माशुब और सुकुमारता का पर्याप्त सचार हुआ है | राम की बाल-लीला 
का एक वर्शन देखिए : 

मस राम इह क्व यात इत्पनयुक्तो बनिताभिरप्रत, । 

निजहुस्तपुटावताननोी... विदर्घेडलीकनीसमर्भक |) 

रास यहाँ नहीं हैं, वह कहाँ उले गए ?? इस प्रकार पुकारती हुई 
स्त्रियाँ राम को खोज रही थीं; और उधर बह बालक अपने हाथो से मेन्नों 
को बन्द करके झ्ख-मिचीनी खेल रहा था | 


& माप 

अलकत काब्य-शैली के पोषको में मह्ाकवि माघ का प्रमुख स्थान 
है| उनके पिता का नाम दत्तक सर्वाश्रय था तथा उनके पिताभह सुप्रम- 
देव राजावर्मलात के मनन्‍्तज्री थे, जिनका ६२९४ ई० का एक शिला-लेख 
पाया गया है। अतः मात्र सातवीं शर्ती के उत्तराधे में हुए थे। उनके 
शिशुपालवध', मद्दाकाव्य में २० सर्ग और १,६४० श्लोक है तथा 
श्रीकृष्ण द्वारा चेदिराज शिशुपाल के वध की कथा वर्णित है । यह काव्य 
प्रौ एवं उदात्त शैज्ञी का--पाडित्य और प्रतिभा का--एक झसाधारण 
उदाहरण है। सर्वोगीण शास्त्र-ज्ञन का उसमे अदभुत परिचय मिलता 
है। अलंकृत बणुनों का मरा-पूरा ठार उसमे देखने को मिलता है | माघ 
का शब्द-भण्डार विचन्षण है। नवीन, ललित और परिप्कृत शब्दावली 
के वह घनी हैं। उनके वाक्‍्यों में गति, सहजता और सन्तुल्लन है उनके 
पद्मयों में गीति और नाद का, अर्थ और घ्वनि का मनोहर पुद दीख पड़ता 
है। शैली की असाधारणुता समग्र काव्य में लत्तित होती हैं। उनके 
सवाद बड़े सरल और श्रोजस्वी हैं तथा उसके वर्णन परम्परा-मुक्त होने 
पर भी सजीव, अ्रतिशव अलंकृुत और ऊँची कल्पना के परिचायक् है | 
रैबतक पर्बत के विषय में हाथी की कैसी विलक्षण उद्पेज्षा की गई है : 


धर्ड संस्कृत और उप्तका साहित्य 


उदयति विततोध्बरश्सिरण्जावहिमस्वौहिसधास्ति पाति चाध्तस्‌ 
वहति गिरिर्य बिलस्बिघण्टाद्यपरिवारितवारखेद्रलीलाभ ॥४$ ०४ 
एक और यूर्य ऊपर फैली हुई किरणु-रूपी रस्सियों के सहारे सदय 
हो रहा है तो दूसरी ओर चर्द्रमा अस्ताचल की ओर जा रहा है। इस 
प्रकार यह परत उस गजराज की शोभा धारण कर रह रद्द है, जिसके 
दोनों शोर दो उज्ज्वल घण्टे लटक रहे हो | इस प्रकार के शब्द-चित्र-निर्माणु 
में माघ ने अद्वितीय प्रतिमा का परिचय दिया है) भारतीय पणिडतों ने 
कालिदास की उपमा, भारत्रि के अर्थ-गौरव तथा दण्डी के पद-लालित्य 
की सराहना करते हुए माघ से इन तीनों शुशों का एकत्र सन्निवेश 
बताया है ; 
उपसा कालिदासस्य भारवेरधंगौरवम्‌ । 
दण्डिन: पदलालित्य॑ माघे सन्ति चयो गरापः ( 
झाधुनिक आलाचक इस प्रशस्ति में कुछ अत्युकि पाते हैं और माघ 
में अलंकार-प्रदर्शन की मात्रातीत रुचि, लम्बे और बोमिल वर्णन तथा 
श्ंगार रस का अतिरेक-जैंस दोष सहज ही हॉडढ़ लेते हैं | कहते हैं कि भारवि 
के यश/सूर्य को अस्त करने के लिए माध को अपने काव्य की शमपूर्वक 
रचना करनी पड़ी उनके शब्दालकार जहाँ उनकी विदग्धता के सूचक हैं 
वहाँ क्लिश्ता और सस-हानि के भी जनक हुए है। १६वें सर्म में उन्होंने 
अनेक प्रकार के चित्रबन्ध पत्च लिखे हैं। उनकी शब्द-क्रीढ़ा का एक 
विचित्र उदाहरण देखिए, जिसमे 'भ' और २? के अतिरिक्त और कोई 
ठीसरा अक्षर ही नहीं है : 
भूरिफिर्भारिभिभरिभु भारेरभिरेभिरे । 
भेरोरेमिन्रिरज्ञाभे र भी वभिरिभिरिधा: (१६।६६।॥ 
अर्थात्‌ 'हाथियों का इन्द्र-युद्ध आरम्भ हो गया था । हाथी हाथी से 
शुथ रहा था। उनकी संख्या बहुत थी | उनकी पीठ पर पताका एवं 
अन्यान्य युद्ध-सामग्री लदी हुई थी | वे देखते मे सवावक मेघ-जैसे काले 
और महाकाय होने के कारण जू-भार की तरह जान पड़ते थे |! 
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यह नहीं भूलना चाहिए कि ये दोष व्यक्तिगत न होकर उस 


थुग की साहित्यिक रूढ़ियाँ और माघ अपने युग के एक भेप्ठ अवि- 
निधिथे | 


कदमीरी कवि 


कश्मीर की सूप्मि रुसकृत-काव्य के विकास के लिए बडी उ्॑रा सिद्ध 
हुई और उसने भारत को अमेक महाकवि प्रदान किये | पाँचर्वी शती के 
भतृमेषठ का हवप्रीववध! आज उपलब्ध नहीं है, पर नवीं शत्ताब्दी में 
रखित रमाकर का 'हरिबिजबः सहाकाब्य अपनी बिपुलता के कारण 
विख्यात है। रत्नाकर कश्मीर के राजा चिप्पट जयापीड (#३२-द४४ 
६०) थोर अवन्तिवर्मा (५५-थ८४ ६०) के आश्रित थे । उनकी कृति 
में शिव द्वारा अन्धकासुर के वध की लघु कंथा का ५० सर्गों में विभाजित 
४,३२० श्लोकी भें अत्यन्त विस्तार कर दिया गया है | सस्क्त-साहित्िय 
का यह सबसे बड़ा महाक्राव्य है। अपने युग के झनुरूप र्नाकर ने 
उद्मेक्षा, यमक और श्लेप के प्रयोग में अपनी अलंकार-पढुता का व्याएक 
प्रदर्शन किया है! वागीश्वर और विद्यापति उनकी दो उप्राधियाँ थीं, 
जो उनके शब्द-नेंपुणय और शास्त्रीय पाणिडित्थ को मली माँति सूचित 
करती हैं| अ्ल्कृत-काव्य वी समी परुपराओं का पालन करने मे उन्होंने 
अति कर दी है । फिर भी यदि उनके काव्य का धैये पूर्वक अध्ययन्त किया 
जाय तो उसमे नाथ्य, संगीत और चित्रकला-जैसी लजित कलाओं पर 
भी चैंज्ञानिक ढग की सामग्री मिलेगी | 

र्नाकर के ही समकालीन सद्मकति शिवस्थामी थे, जिवके २० सर्यों 
के 'कपिफिणाभ्युदय' कांस्य में कपिफण। सामक राजा के बौद्ध बनने का 
इन्तान्त मिलता है । शब्दालंकार ओर अर्था्लकार दोनों का उन्होने 
खुबी से मथोग किया है | 

कश्मीरी किया में सर्दाधिक बहुश् और अतिभाशाली ११वीं शती 
के महाकवि ज्ेंगेन्द्र थे, जिन्होंने अनेकामेक अन्धों की स्वना करके 





६६ संस्कृत आर उसका साहित्य 


सस्कृत याहत की श्री वृद्धि वी. उनके कान्या भें 'सहामारता का 
कथा-सार देने बाली भारत-मंजरी', विप्तु के दस अवतारों का वर्णन 
करने वाला 'दशाबतार-चरित' तथा 'राज्ायण पर आधारित रामा।यरु- 
मंजरी' सुग्सेद्ध हैं। १२ वों शर्ती में कनि मंखक ने श्रीकपठचरित! 
में भगवान शंकर के त्रिपुर-विजय की कथा का बर्एन किया है ! 


कऋषधिराज 


सस्कृत-भाषा में अ्रथ “गम्भीर एवं शलप्ट पदी के प्रयोग के लिए जो 
अपार ज्ञेत्र उपलब्ध है, उससे एक विचित्र शकार की काव्य-शाखा को 
जन्म दिया, जिसे दृथर्थक या अनेकाथक काव्य कहा जाता है। इस 
प्रकार की कविता के सिद्धइस्त कवि कविराज हुए हैं, जो जयन्तपुरी के 
कंदम्ब राजा कामदेव (११८२-६७ इ०) के सभा-पणशिह्तत थे। उनके 
राषवपाणइवीय' के प्रत्येक श्लोक में इलेप द्वारा रामायण” और 'मक्ष- 
भारत की कथा का साथन्याथ वशुन किया गया है। निम्नलिखित 
पद्य में उनके इस रचना-वेश्िध्य का एक उदाहरण सिल्लेगा, जिसमे 
राम के हाथो अहल्या-उद्धार और युधिष्तिर के हाथों एक सम्धव की 
मुक्ति का एक साथ उल्लेख किया गया है ; 

सरर्येदवयों वीघेत्तम;लुतस्प 
कलनभकुलप्रतिमोक्षणेत्र । 
भ्गारबरपस्थ लजितात्मनोपसों 
अद्यार तोध॑ नरदेवजत्सा |) 

रामायण के अनुमार इस श्लोक का अर्थ इस प्रकार होगा-- 
म्रार्ग में राजकुमार (राम) ने दीघतम के पुत्र (गौतम) को, जो अरिति 
के सहश चसकते वर्ण बाले और जितेग्द्रिय थे, उनकी पत्ती (अहर्पा) 
को (सिला बन जाने के) शाप से मुक्त करके, प्रसन्न किया ।" 'गहा- 
भारत के प्रयंग में 'समःसुतस्य” को शग्रल्नग करके इस ग्रकार अथ करना 
होगा-- (शंगा के निकट) गाढ़े अन्चकार वाले भार्मी पर अरूण करते 
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हुए राज-पुत्र (युधिष्ठिर) ने पराजित (गन्धवेराज) अग्नि वर्ण को 
उसकी एल्सी की प्रार्थना पर मृत्यु के भय से मुक्त करके, प्रसन्न किया |! 

“राघवपाण्डबीय' के अ्रनुकरण पर संस्कृत मे कई अनेकार्थक काव्यों 
की रचन! हुई, यथा हरिदत्त सूरि का 'राघवनेष्रधीय!; जिसमें राम और 
नल्न की कथा साथ-साथ वर्णित है, ओर चिदम्बर का 'राघब-यादव- 
पाण्डवीय!; जिससे रामायण”, 'भागवत' और “महामारत” की कथा 
साथ-साथ वर्गित है | १४४२ ६० के रामचन्द्र-रचित रसिक-रंजन' के 
पद्मों में एक ओर से पढ़ने पर शंगारात्मक कविता मिलती है और दूसरी 
ओर से पढ़ने पर तपस्या की प्रशसा। १७वीं शत्ताब्दी के सूर्य कवि- 
रचित 'राम कृष्ण विल्ोस काव्य! में इसी प्रकार राम और कृष्ण की कथा 


चित है | 
श्रीहर्ष 


झलकृत शैली की कविता का चरमोत्कर्ष श्रीहर्ष का प्रसिद्ध महा- 
काव्य नेंपघ' या 'सेंपधीयचरित! है। श्रीहृर्ष कन्नीज के राजा जयचन्द 
राढीर (११६६-११६५ ई०) के समा-पशिडित थे | “लैषध' मे नल- 
दमयम्ती के अनुराम और विवाह की कथा शोभातिशायक अलंकारों से 
बिभूषित होकर सविस्तर वर्णित है। उसमें नल के निर्षासित जीवन की 
कासशिक्क दशा का चित्रण नहीं. हुआ है। इस प्रकार वह एक शंगार- 
रस प्रधान काव्य है | अलंकार-युग की सर्वश्रेष्ठ प्रतिमा श्रीहु में मूर्ति- 
मती ह्वो गई है। काव्य-कला की दृष्टि से 'नैबध' सस्कृत-भारती का 
मनोरम श्गार है। शब्दों के मनोहर विन्यास में, भावों के सुन्दर निर्वाह 
मे, कल्पना के अद्भुत चमत्कार में एवं प्रकृति के सजीब चिक्षण में श्रीहर्ष 
ने अद्भुत कौशल का परिचय दिया है। भाषा के अनूठे और विचित्र 
प्रयोग द्वारा बह एक ही पद्म में अनेक भावों की सष्टि कर देते हैं। टीका- 
कारों ने उसके श्लोकों के एकाथिक अर्थ निकाले हैं। अपने पगाढ 
दाशंनिक ज्ञान को उन्होने स्थल-स्थल्ल पर प्रकट कया है | अपने युग के 
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समस्त गुण-दोषो का परिपाक “तेषध' में दीख पड़ता है । श्टंगार-रस की 
मधुर व्यज्ञना में कवि ने वि्नक्षण नवीनता और सहृदयता का परिचस् 
दिया है| हंस-दमयन्ती का संवाद मधुर कल्पनाओ और पद-लालित्व 
से भरपूर है। इसमे उन्होंने कहीं सरल पद्मावली प्रस्तुत की है तो का 
क्लिष्ट अर्थ वाले पद्य | उनकी वैदर्भी शैली का एक उदाहरण देखिए : 

धम्यासि पेद्लि गुशयदारैयेंमा! समाकृष्यत नेषधोर्पि 

इतः स्तुति: का खलु चन्द्रिकाया यदव्धिभप्युत्तरली करोति ।॥३।११६। 

हे वैदर्भी, तुम धन्य हो जो अपने उदार गशुणो से नैषधराज नल को 
भी आकर्षित कर चुकी हो | चन्द्रिका की इससे बढ़कर क्या प्रशंसा होगी 
कि वह सागर को भी उत्तरल (प्रेमातर) कर देती है ।? 

धैषध? में श्रीहर्ष ने मौलिक उद्येज्ञाओं की उद्धावना की है। रात- 
भर आकाश में छिट्कने वाले तारे प्रातःकाल कहाँ चले जाते है, इस 
पर कवि कैसी विचित्र कल्पना करता है : 

भूदमबिभवरस्तारा हाराच्च्युता हव सौक्तिका: 

सुरसुरतअकीडालनाद छ सद्वियदगरएम । 
बहुकर कृतात्प्रात.सम्साजनादधुना पुन 
तिरपधिदिजावस्थालक्ष्मी विलक्षसमीक्षते ॥६ ६११ ३॥॥ 

अर्थात्‌ रात में देवताओं की रति-क्रीड़ा के समय टूटे हारो के मोती 
ही तारों के रूप में उनके गगनामण में फैले थे। अब प्रभात-वेला में 
सूर्य-रूपी भत्य ने अपनी किरणों की कूची से उन्हें बठोर दिया, जिससे 
देव-प्रांगर श्राकाश फिर से पूर्ववत्‌ स्वच्छु दिखाई दे रहा है | 

'नैधधीय-चरित' ने मध्य-युग के आलोचकों को अत्यधिक आकर्षित 
किया और वही संस्कृत का अन्तिम महत्वपूर्ण काव्य है। उसके बाद 
संस्कृत-काव्यों का बातावरण साधारण जीवन से दूर हट गया । 


ऐतिहासिक काव्य 
इसी स्थल पर संस्कृत-काव्य की एक भिन्न-शैल्ी का उल्लेख कर 
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देला अग्रासगिक ने होगा | आठवी-नवीं शताब्दी के बाद संस्कृत-कवियों 
में अपने आश्रयदाता राजातं को लक्ष्य करके काव्य रचने की परिपादी 
चल पड़ी, जिन्हें ऐतिहासिक काव्य कहा जाता है। वस्घुतः इनमें उतनी 
ऐतविहासिकतः नहीं होती, जितनी काव्य मे रूढ़ बने विषयो का वर्णन 
करने की ग्रन्नत्ति और अपने आरश्रयदाता को एक आदर्श उपति के रूप में 
अंकित करने की भावना | फिर मी सुद्म आलोडन करने से उनमे 
महत्वपूर्ण ऐतिहासिक तथ्य ढूँढें जा सकते हैं । 

संस्कृत के ऐतिहासिक पद्च-काब्यों में ग्रथम उपलब्ध कृति पद्मगुप् 
अथवा परिमल-कृत 'नवसाहसाक-चरित” (१००५ ई०) है। पग्मगुप्त 
धारा-नरेश मुझ और उनके धुत्र सिन्धुराज (नवसाइसाक) के राज-कवि 
थे | सिन्धुराज किस प्रकार पराक्रमपूबंक नागकम्या शशिग्रमा को प्राप्त 
करते हैं, इस घटना का विस्तृत एवं कवित्वपू् वर्णन करके कवि ने 
अपने आश्रयदाता के चरित पर प्रकाश डाला है। मुख्यतः एक प्रशस्ति 
होते हुए भी यह काव्य नीर-क्षीर विवेक से छान-बीन किये जाने पर 
परमारबंशी राजाओं के इतिहास के लिए. उपादेय है। 'नवसाहसाक- 
जरित' में श्य सर्ग और १,५०० पद्म हैं। उसकी रचना वैदर्भी शैली मे 
की गई है| भाव-प्रकाशन की सुष्ठुता एवं स्वर-माछु्य का उसमे पर्याप्त 
सख्जार हुआ है | उसमे कालिदास की-सी प्रासादिकता और मनोहरता 
के दशन होते हैँ | पद्मयुप्त का निम्नलिखित पद्य बढ़ा प्रसिद्ध है, जिसमे 
राजा की नीली तलवार से शुश्न यश की उत्पत्ति का विषम वर्णन किया 
गया है : 

सद्य: क्रस्परशसवाप्य चिंत्र रणोे-रण यस्य कृपाणलेखा । 

तसालनीला दारदिन्दुपाण्ड यहास्ज्रिलोक्याभरशं प्रसुते | 

अर्थात्‌ 'आश्वय है, राजा के हाथों का स्पश पाकर प्रत्येक युद्ध में 
उनकी तलवार कीं धार, तमाल के समान नील वर्ण होने पर भी, 
शरत्कालीन चन्द्रमा के समान उज्ज्वल, जेलोक्य-मृषणु-स्वरूप दश को 
उत्पन्न करती है | 
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दूसरा प्रसिद्ध ऐतिहासिक काव्य कश्सीरी कवि बिल्हण का 
“विक्रमाकदेबचरित' (१०८४ ६०) है, जिसमें १८ सर्मो में चालुक्य-बेशी 
राजा विक्रमादित्य का चरित वर्णित है | इससे दक्षिण मारत की तत्का- 
लीन राजनीतिक स्थिति का परिचय मिलता है | किन्तु कवि का मुख्य 
लक्य क्ाब्य-सोन्दर्य की सृष्टि करता होने के कारण ऐतिहासिक विवरण 
गौण हो गया है। सच है, काव्य-प्रतिमा की छुकुमार शलाका इतिहास 
की कठोर शिला को कैसे भंद सकती है; कहीं मोती की बेधने वाली सुई 
टॉकी का काम दे सकती है ; 

म भोष्तिकश्व्छि्रक री शलाका ॥ 

प्रगह्भते कर्म रिए टंकिकाया' ।॥ १११६॥॥ 

काव्य के नाते विल्ह॑ण की रचना सुन्दर बनी है। वैदर्भी शैली का 
अमुसरण करके उन्होंने लम्बे समासा से बचे रहने की चेष्टा की है। 
उनकी भाषा सरल और स्पष्ट है। उन्होंने शब्दालंकारों का मात्रातीत 
सहारा नहीं लिया है। अपनी जन्मभूमि कश्मीर के खोनमुख ग्राम का 
कैसा सुन्दर वर्णन उन्होने किया है; 

क्ष मस्तस्य प्रथमवसतेरद्भुतातां कथानां 

कि श्रीकण्काबशुरशिसरि फीडलीला ललाक्‍न' । 
एको भाग: प्रकृतिसुभग कु कम यत्य सूते । 
ब्रक्षासस्य सरससरयपुण्डकच्छेद पाण्ड्सू ॥॥ 

अआश्चर्यमयी कथाओ के आ्रादि-ल्लोत उस प्रदेश का में क्या बखान 
करूँ , जो भगवान्‌ शकर के श्वपुर हिमालय के शिखर का लीजलामब 
अगभूषण है [| उसका एक भाग जहाँ अपने स्वामाबिक सुन्दर रुप में 
कु कुम की सृष्टि करता है वहाँ दूसरा भाग सरयू-तट के रसभरे गन्नों के 
डुकड़ो-जैसे पीले अंगूर उत्पन्न करता है ।? 

ऐतिहासिक महाकाच्यों में सचते अधिक महत्त्वपूर्ण 'राजतरंगिणी? 
(११४८-११५१ ६०) है, जिसमे महाकवि कह्डणु ने ८ खण्डों मे विभा- 
जित ७,८२६ श्लोकों में अपनें समय तक के कश्मीर के प्रत्येक राजा के 
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शासन-काल का यथाक्रम विवरण दिया है! तत्कालीन कश्मीर का वा 
एक प्रकार से विश्व-कोश है। घटनाओञो का उपस्थास-सा मनोरञ्ञक 
वर्णन, तिथियों का निर्देश, निष्पक्षता से विभिन्न राजाओं के गुण-दोषो 
का अकन' तथा काव्य-माधुय का संचार ये सब 'राजतरंगिणी! को एक 
अनुपम महाकाव्य बना ठेते हैं। इतिहासकार का इृष्ठिकोश कैसा होना 
चाहिए, इसकी व्याख्या कल्हण ने स्वयं इस प्रकार की है 

इलापउय स एवं गृुशावात्‌ रागद बमहिष्छृता । 

भतायकर्थन'ं यस्य  स्थेयस्सेव सरस्वती ॥ 

अर्थात्‌ 'जिस इतिहासकार की लेखनी राग-इंघ से मुक्त होकर घट- 
नाओं के यथातथ्य प्रकाशन में स्थिर रहती है, वही गुणी और प्रशसा 
का पात्र है |! 

इतिहास को विस्पृत न होने देने मे कवियों का कितना अधिक 
योग रहता है, इसका बर्णन देखिए ; 

भुजमसवनच्छायां थ्रेषां निषेष्य सहोजसास । 

जलधिरिशता सेदिन्यासीक्तावकृतोभवा १॥ 
स्मृतिमपि न ते यान्ति क्म्मापा दिना यदनुग्रहम्‌ । 
प्रकृतिमहते कुर्मेस्तस्मे मस' कविकर्ेरों ।॥। 

“(हम कवियों के वास्तविक एवं महान्‌ कला-कोशल को नमस्कार 
करते हैं, ब्यीकि उसके बिना उन ग्रतापी शजाओं का स्मरण मीन 
किया ज्ञाता जिनकी बलवान भुजाओं की छाया मे ससुद्र-रूपी करधनी 
बाल्ली यह प्रृध्वो सुरक्षित एवं निर्भय बनी रही ।* 

अन्य ऐतिहासिक काव्यों में उल्लेखनीय जेन-मनि हेमचन्द्र का 
'कुमारपालचरित' (११६३ ई०) है, जिसमें चालुक्य-बंशी राजा कुमार- 
पाल के जीवन-चरित का काव्यमय वर्शन है| सन्ध्याकर नन्‍दीके 
“रामपाल-चरित' मे बगाल के राजा रामपाल (१०८४-११३० ६०) के 
शासन-काल का विवस्ण है। अस्वेषकों के अनुसार इससे बगाल, विहार, 
मब्यप्रदेश ओर उड़ीसा के इतिहास के लिए उपयोगी सामग्री मिलती है। 
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जयानक के पृथ्वीराज त्रिजय'! में (१२०० ६०) में दिल्ली के श्रन्तिप्त 
हिन्दू-सप्नाद इथ्वीराज का चरित बर्णित है | 


संस्कृत के काव्यों को परिसीमाएँ 


संस्कृत-काव्या के अध्ययन तथा रसास्थादन में कई कठिनाइयाँ हैं | 
कालिदास, अ्रश्वधीष-जेंस कतिपय कवियों की प्ररसादिक स्वनाओं के 
अतिरिक्त ग्रधिकाश संस्कृत-महाक'ब्य उन लोगो के लिए बोधंगम्य नहीं 
होते जिन्हें इस भाषा में निषुणता प्राप्त नहीं है, और उनके लिए भी, 
जो रुस्कृत में प्रयोप्त गति रखते है, टीकाओं की सहायता लैस आवश्यक 
हो जाता है। अत; संस्कृत के काव्य हमारे अवकाश के क्षणों में आनन्द 
और मनोरंजन के सहज साधन प्राय नहीं जन पाते । भारत के प्राचीन 
महाकवियों ने विशेषज्ञों के लिए अपनी रचनाएँ पस्तुत कीं | वे अपने 
समय के शान-विज्ञास के परिढत थे, भाषा-प्रयोग में वे सिद्धहस्त थे और 
स्वमाबोक्ति के स्थान पर बक्रोकि द्वारा अपने पाठकों या श्रोताश्रों को 
रिकाना चाहते ये | एतदथ उनके पास एक अतिशय सुन्दर भाषा का 
विज्नक्षण वैमब और शाब्दिक चमत्कार तथा ब्रिविध प्रकार के दीर्घ औौर 
लघु छुम्दों के समृद्ध साधन उपलब्ध ये। उनके कथानक अवश्य ही 
सुबिदित हैं | किन्तु हमे यह न भूलना चाहिए कि जिस समाज के लिए 
थे काव्य रे गए, वह सुपरिचित नायक-नाविकाओशों को ही देखना« 
सुनना पसम्द करता था ! सस्कृत-काब्यों भे जो गोरव है, शब्द-धंगीत 
का जो माधुय है, अनुप्राों का जो उतार-बढ़ाव दे, श्रर्थ का जो चम- 
सार है तथा परम्परागत जो वातावरण है, उसके कारण वे इस समाज 
के लिए पर्यीप्त चमस्कारी सिद्ध हुए। उनकी रुढ़िबद्धता और अवास्त- 
विकता श्राधुनिक दृष्टिकोश से देखने पर हीं अतीत होती है, अन्यथा 
कल्पना का प्रचुर वेभव, प्राकृतिक इश्यों का सजीव चित्रण, महान 
आदर्शों की ओर सक्रेत तथा प्रभावोद्यादक चरित्रों को सोष्टि--ये 
विशेषताएँ उन्हें शाश्वत गरिमा प्रदान करती हैं। उनमें प्रयुक्त होने 
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बाले कम्बे समासों तथा विलष्ट और श्लिष्ट पदों के विरुद्ध श्राज जितना 
भी कहा जाथ, पर इस बात से इन्कार नहीं किया ज्ञा सकता कि 
संस्कृत भाषा में भाव-अकाशन की एक शअ्रद्धुत क्षमता है। दैनिक 
व्यवहार मे आ्राने बाली मोक-माषा यदि अरबी घोड़ा है तो देव-बाणी 
संस्कृत उत्तुज्ञ दथी है--व्यावह्ारिक दृष्टि से यह घोड़ा चाहे कितना ही 
शीघ्रगामी और उपयोगी क्यो न हो, पर एक अलंझृत प्व॑ताकार हाथी में 
जो शोमा श्रौर प्रतिष्ठा है, उसकी चाल्न भे जो मद्माता गास्मीयं और 
मनोहर सौप्ठव है, उसकी तुलना में घोड़ा कहाँ ठहर सकता है । 

पराश्चात विद्वानों ने संस्कृत के महाकाव्यों में जीवन की जटिल 
समस्याओं का, सामाजिक विषमताओ्ं का हज हूँ ढने का निरर्थक अयास 
किया है। वास्तव में इन काव्यों की सृष्टि आदर्श के घरातत्न पर की 
गई है| संस्कृत-कवि व्यावहारिक जगत्‌ की उन्षकूवों से निश्चिन्त होकर 
सौन्दर्य सृष्टि करता है; बह अपने व्यक्तित्व से, अपने दु:ख-दर्द से, अपनी 
बासनाओं और अतृग्तियों से अचासक्त और निर्लिप्त रहकर साहित्य 
और कल्ला का संजब करता है। कालिदास को सम्बोधित किये गए 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर के निम्नलिखित शब्द संस्कृत के प्रायः सभी काव्य- 
खश्टाओं पर पूर्णतः चरितार्थ होते हैं : 

“हैं श्रमर कि कालिदास, कया तुम्हारे युख-हुःख और आज्ा- 
नेराइय के इन्हे हंसी लोगों की तरह नहीं थे / क्या तुम्हारे सभ्ग में 
राजनोतिक घड़पात्रों और गृप्त श्राधात-पतिधातों का चक्र हुर समय 
नहीं चलता रहता था ? क्या तुम्हें कभी हम लोगों की तरह अभ्रपमान, 
अतांदर, अ्रविध्वास और श्रन्याय सहुन नहीं करना पडा ? क्या तुम 
यथार्थ जीवन के क्र-कठोर अभाव से पीड़ित नहीं रहें ? शोर क्या तुम्हें 
उस निर्भभ पीड़ा के कारण मिद्गहीत रातें वहीं बिलानी पड़ी ? 

“ऐसा सम्भव नहीं । तुम्हें भो जीवन की कठोर बयार्थतता के ऋतु 
अनुभव हुए होगे। पर यह सब होने पर भी उन सबके ऊपर तुस्हारा 


ध्यूतिर हक « 
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सौन्वर्य-फकमल आनन्द के सूर्य की शोर उन्मुख होकर लिलिप्त, निर्मल 
रूप में खिला है। उसमें कहीं दुःख-वेन्य और दुरदित के अनुभवों का कोई 
चिह्न नहीं है । जीवन के मन्यन से उत्पन्त विय को ठुन्नने ह्वर्श पान किया 
है श्रोर उस मन्‍्थन के फलस्वरूप जो श्रमत उठा उस्ले तुम समग्र संझार 
को बान कर गए हो ।* 








गीति-काव्य 


गीति-काब्य या खण्ड-काव्य महाकाव्यो से आकार-प्रकार में छोटे 
होते हैं और किसी एकांगी विषय का ही चित्रण करते हैं : 'क्षण्डकार्व्य 
भवेत्काव्यस्येकदेशानूसारि थे । फिर भी कई इंड्चि से गीति-क्ाव्य महा- 
काव्यो की अपेक्षा अधिक अकर्षक और मनोरम सिद्ध होते हैं। काब्य- 
शास्त्र की रूढ़ियों ओर परम्पराओं से दूर रहकर गीति-कविता में वेयकिक 
चेतना की अभिव्यक्ति की जाती है | जब कवि का हृदय सामाजिक बनन्‍्धनों 
ओर देश-काल की संकी् सीमा को छोड़ देता है. और इस स्थिति में 
उसकी व्यक्तिगत वासना-कामना तथा आनन्द-बेदना उन्म्रुवत होकर 
सुर के माध्यम से फूट पड़ती है, तब गीति-कविता का जन्म होता है। 
यदि कवि की आत्मधरुग्घता के दान करने हाँ, यदि उसके प्राणी का 
स्पन्दन सुनना हो तो उसकी गोति-स्वनाओं का अवल्लोकन करना 
चाहिए । 

गीवि-कार्व्यों के आशभ्यन्तर और बाह्य दोनों रूप एक-से सरत ओर 
अमिराम होते हैं। उनके आम्यन्तर में जहाँ जीवन के अनुरण्जनकारी 
चित्नों अथवा कवि-हुदय की मार्मिक अनुभूतियों का पगाद अकन रहता 


७४, 


- 
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है, वहाँ उनका बाह्य रूप रमणीय संगीसमय छुत्दों और कमनीय शब्दा- 
बल्ली में प्रकव होता है। निरीक्षण की नवीनता, कल्पना की चाश्ता, 
भावों की कोमलता तथा पों की गेवता का सुष्ठु सामज्जस्य सस्कृत के 
गीति-काब्यों की विशेषता है । 

विवेचन की दृष्टि से भीति-काध्यों के तीम सेद किये जा सकते हैं-- 
मिबन्धात्मक, प्रबन्धात्मक और मुक्तक । भिबन्धात्मक काब्यों में सर्ग- 
बद्धता होती है और ग्रयेक सर्ग में विषय की एकवाक्रयता रहती है। 
प्रबन्धात्मक कार्यों में ग्रायोपान्त एक ही कथासक का मिर्वाह होता है। 
इन दोनों मेदी भें गोति तत्व रहते हुए भी आख्यान-तत्व का विशेष 
श्रागह पाया जाता है; अतः ऊरहें विशुद्ध गीति कविता न कहकर पगीत- 
गाथा की संज्ञा भी दी जा सकती है | मुक्तक कार्यों मैं एक ही पथ मे 
किसी श्स की पूण अभिव्यक्षित या विधय का सांगोपाग चित्रण रहता है; 
उसे समझने में पृर्वापर प्रसंग या सन्दर्भ की अपेक्षा नहीं होती | निवन्‍्धा 
त्मक और सुक्तक काव्यों के उदाहरण क्रमशः 'ऋतु संहारः मेधदूतः और 
भत्‌ हरि अथवा अमर के शतक है | 


तु सहार 


महाकाध्यों को माँति गीति-काव्यों में मी महाकवि कालिदास का नाम 
अग्रगश्य है। उनके आतु संहार! में छः सभी (१४४ पत्मों) में छुट्ठा 
ऋतुओं का बल किया गया है। बहुत समय तक कुछ विद्वान उसे 
कालिदास की रचना बहीं मानते थे, क्योकि कालिदास की अन्य कृतियों 
को देखते हुए उसमे भाव-भाषा-शैली का अपेक्षाकृत कम परिष्कार है 
किन्तु आधुनिक विद्वानों ने उसे कालिदास की रचनवा--उनका एक 
तरुशु प्रयात -स्वीकार कर लिया है। स्वना-कौशल में वीक्षता न होने 
पर भी ऋतु संहार का अपना विशिष्ट स्थान है, क्योंकि संस्कृत में ऋतु 
बंगन पर एक-सात्र वही सागोपाय प्रभ्थ उपलब्ध है। शैली और 
पद-विन्यास में भी बह कालिदास के ध्वनि-सौन्दर्य और संगीत-गुण को 


लए कया. आयकन्‍लाभमर 
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बहुत-कुछ प्रकट करता है | 

तु संहार' में छु्दो ऋतुओ का वर्णशनात्मक परिथचिय-मात्र नहीं है; 
बास्तव भे बह एक प्रेमी मानव के नेन्रों से दिखाई पड़ने वाले ऋतु- 
सौन्दर्य का स्निग्ध हृश्य उपस्थित करता है । प्रत्येक ऋतु प्रेमी-पेमिकाओं 
में किन भावों या शयारिक चेष्टाओं का सचार करती है, इसका सोल्लास 
बर्सन दर्शनीय है | ग्रीष्म ऋतु में भीषण उष्णता से व्याकुल प्राणिया के 
लिए शीतल रात्रियो और कमनीय कान्ताओओं के साथ सगीत की बहार 
के अतिरिक्त और कोई चारा नहीं। वर्षा ऋठ शस्य-श्यामत्या वसुन्धरा 
को तरुणी बनाकर युवकनयुवतियों को उत्कश्ठित कर देती है, जब कि 
शरद्‌ ऋत नवोदा वधू के रूप में प्रकट होकर रमशणी-सौन्द्य को भी माल 
कर देती है। हेमन्त मे प्रेमीजद निकट शारीरिक साइचर्य के उपासक 
होने लगते हैं और शिशिर के आते-आते तो कन्दर्प का दर्प सीमातीत 
हो जाता है तथा आग, उष्ण बस्न्न एवं प्रियतमा के प्रगाढ़ श्रालिगन 
से ही बढ शान्त किया जा सकता है । पर प्रेमेंद्रंक का सागर तो बसन्‍्त में 
ही लहराने लगता है, जब पेड़ पुथ्यों से, तालाब कमलो से, स्त्रियों काथना 
से, पवन सुगन्ध से, सन्व्या सुखद शीतलता से, दिन रमझीयता सें-- 
सभी कुछ वसन्‍्त की चारुता से अधिकाधिक स्निग्ध आर सुन्दर प्रतीत होने 
लगठा है : 

ब्रुझ्माः सपुष्पा: सलिल सपद्म स्थ्रियः संकामा; पंवनः सुगस्धिः | 

सुखा; अदोषा दिदसाइच रच्याः सर्व प्रिये चारतर बसम्ते !॥ 

ऋत संहार' भे अनुप्रासमव शब्द-विन्यास, पद्मे का प्रवाह तंथा 
जटिलता-रहित माघा दशनीय हैं, किन्तु एक-से शंगारिक वर्णन समृद्ध 
कल्पना की न्यूनता सूचित करते हैं। इसके अतिरिक्त, उसमें प्रकृति 
के दृश्यों तथा मानवीय प्रणय-मा्रों से पर्यात्त तादात्य भी स्थापित नहीं 


हो सका है | 
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मेघदूत 

तु संहार! से कहीं अधिक यशस्वरी और ग्रीढ़ कृति कालिदास का 
भेघदूतः है, जिसके १२१ पत्मों में कवि ने एक यक्ष की विरह-जन्य मनो- 
दशा का मार्मिक चित्रण किया है। कुबेर द्वारा निवोसित होने पर 
अलका-निवासी यह युद्ध अपनी आशणवह्लभा पत्नी से बिछुड़ जाता है 
और रामग्रिरि पर्वत पर अपने वियोग के दिन काथ्ने लगता है| वर्षा ऋतु 
मे विरद-पीड़ित होकर वह एक मेघ द्वारा अपनी हृदयेश्वरी के पास प्रेम- 
सन्देश मेजता है। मेधदूत' के पूर्वाध में वह मेघ का पथ-निर्देशन करता 
है और उत्तराध मे अपनी विशदिशी पत्नी का शब्द-चित्र खींचकर उससे 
अपना सन्देश कहता है। इस लघु कथानक के कलेवर मे कवि ने देश 
की भनोहर रूप माधुरी का, विप्रलम्भ #ंगार के करण-कोमल भाव का, 
नारी-सौन्दर्य के मंजुल रूप का और हृदय की उदात्त मनोदृत्तियों का अपूर् 
चित्रण किया है। अपनी सुकुमार कल्पना के अनुरूप ही कालिदास मे 
प्राजल् एवं प्रासादिक माथा का प्रयोग किया है। 'मिघदुत' के मेध के 
समान उसके मन्दाक्रान्ता छुन्द की भी गति कहीं मन्द-मन्यर है तो कहीं 
द्रृत और नादात्मक | मेघदूत' के समस्त पद्च बढ़े श्रुति-मधुर, रस-पेशल 
तथा गेयता ओर रमणीयता से परिपूर्ण हैं । 

कालिदास ने झचेतन मेध से चेतन और समर्थेन्द्रिय पुरुष का कॉम 
लिया है। यह उनकी शब्द-चातुरी और मेघ-शास्त्र की अभिज्ञता का 
ही चमत्कार है कि पाठकी को ऐसी ग्रतीति हो जाती है सानो मेघ ने यक्ष 
का सन्देश पहुँचाना स्वीकार कर लिया और उत बक्षु-पत्नी के सामने 
साज्चात्‌ कह भी सुनाया | 

ऋतु संहार' की माँ ति 'मेघदूतः का विषय भी ग्रकृति और नारी का 
चित्रण है, किन्तु ऋतु संहारः में जहाँ इन दोनों के बीच केवल सामीप्य 
है वहाँ मिघदृत” में पूर्ण तादात्म्य । पूर्व मेघ में बाह्म प्रकृति के चित्रण 
को पुरुष के नारी-विधयक कोमल भावों से घुल्ा-मिल्ला दिया गया है 
और 'उत्तर मेंघ” मे मानव की उत्तप्त प्रणय-भावना को प्राकृतिक छुटा 
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के चोखठे में कुशलता से का गया है| 

कालिदास की दृष्टि में नारी और प्रकृति मूलतः एक और अभिन्न 
हैं। नारी पर प्रकृति का और प्रकृति पर नारी का आरोप करना उनका 
प्रिय विध्रय है। एक ओर वह विरह-विधुरा यक्ञ-पत्नी को प्राची में 
कृष्ण पच्षु की छ्लीण चनन्‍्द्र-कला के समान," अथवा पाला पड़ जाने के 
'कारण मुरक्ा जाने वाली कमलिनी के समान," अथवा सहचर से बिछुड़ी 
चकबी के समान,” चित्रित करते हैं तो दूसरी ओर प्रकृति की वस्तुश्रो 
में नारी सुलभ लावश्य और उत्कश्ठा की छुटा दिखलाते हैं--पके पीले 
आम्रबृक्षों से आम्रकूट पर्वत की चोटी पर जब काला मेष छा जाता है 
तब वह पर्बत ऐसा प्रतीत होता है मानो वसुन्धरा के गौर बण उन्नत 
डउरोज के मध्य भाग मे श्याम वर्ण कुचाग्न शोमित हो रहा है ;* मेघ को 
देखकर बेत्रवती नदी मानिनी प्रेमिका की भाँति इठलाकर अपनी लहर- 
रूपी भौहें तान लेती है;* और मेघ के चले जाने पर निर्विन्ध्या नदी 
विरहिणी की भोंति ज्ञीण धारा के रूप में एक वेणी धारण कर लेती 
डै | प्राकृतिक दृश्यो की छुटा नारी-सम्पर्क के कारण चारुतर बना दी 
जाती है--रामगिरि के स्वच्छ जलाशयों के साथ जनकतनया सीता के 
स्नान की पुण्य स्मृति जुड़ी है (जनकतनयास्नानपुष्योदकेय); नीचे पर्वत 
की उपत्यकाएँ वार-बनिताओं की क्रीड़ाओं से सुरम्य और सुबासित हैं; 
शीघवाहिनी नदियों के तट पुष्प चुनने में व्यस्त बालाओं से सुशोमित हैं । 
नारी और प्रकृति की इस एकात्मता को निम्नलिखित पदश्च में प्रस्दुत किया 
गया है ; 
३. श्राचोमूले तन॒झिव कलासानचनझोां हिस्ाशो, 
२९. बघातां मनन्‍्ये शिशिरमथितां पद्मिसों वान्यरूपास । 
३, दूरीभूते सयि सहचरे चक्रवाकीसिवेकाम्‌ । 
४, सध्ये दयातः स्तन इच भुवः दोषविस्तारपाण्ड: । 
प्र 
हि 





सभ्र्‌ भग॑ मुखसित्र पयो चेत्रवत्याइचलोमि । 
व्रेखीभृतप्रतनुसलिलासावतीतस्य सिन्धचु: । 


म० सस्कृत और उसका साहित्य 


इवामास्यग उक्षितहरिशीभ्रक्षण इृष्टिपात 
बदत्रच्छायां शशिति शिखितां बहुशारिण केशाय ॥॥ 
उत्पश्यानि प्रतनुष सदीबोी छिय अर विलासान्‌ 
हन्तंकस्मिल्षयचिदपि ने ते इच्ण्धि साउच्यमब्ति ॥॥ 
अथात्‌ में प्रियग लता में वुग्हारे श्रंगी की, हरिशी के चचल नयनो 
में तुम्हारी चितवन की, चन्द्रमा में तुम्हारी मुख-का न्ति की, मोर-पंसरों में 
व॒म्हारे केश-कलाप की और नदी की लोल लदरियों में तुप्हारे भ्र-विलास 
की छाया अवश्य पाता हूँ, पर इनमे से कोई एक भी पूणतया तुम्हारे 
सहश नही हैं । 
फमेघदूत! वी नाजिका यो तो नदी इंबासा शिखरिवशना य्तु- 
पत्नी है, पर भेध के मार्ग करा बशुन करते समय कालिदास ने इन दस 
प्रकार की स्थ्रियों के संज्तिप्त किन्तु स्पष्ट रेखा-चित्र उपस्थित कर दिए 
“-([१) खनाय जाति की आदिवासी स्थत्रियाँ (जतचरवधः), जो 
नर्मदा के दक्षिए च्ती बन ये रहती हैं और लता-गही में रमण करती हैं; 
(२) सिद्धो की स्थत्रियाँ (सिद्धांगना:), जो ऊपर आकाश में घने कृष्ण 
बृण के मेघ्र को चकित नयनों से देखकर उसे हवा में उड़ती पह्माड़ की 
चोटी समझती हैं; (३) सोली-माली ग्राभ-वधूटियों (कअतपदयधू:), जो 
भोंही ये अठलेलियों करमा नहीं जानती और मेघ की समृद्ध खेती का 
प्रब्संक समक्कर उसका मेंहमरी भोली चितबन से स्वागत करती हैं; 
(४) भरवास में गए हुए लोगों की विरहिणी पत्नियाँ (पश्चिककबनिता:), 
जो आषाद के प्रथम भेध को हवा पर सवार देखकर प्रियतम के आगमन 
की आशा में थैये धारण करती हैं; (५) फूल चुनने वाली सालिसें 
(परष्पलावो) , जिनके पसीने से तर और मुरमाते कर्णकमल्लों से सुझोभित 
मुखड़ों पर छाया करके मेघ्त उनका प्रीति-पात्र बता है; (६) श्रविवाहित 
कन्या, जी मन्दाकिनी के तब पर मन्दार कृत्दी की छाया मे मणियों को 
छिपाने ओर द्वें ढने का खेल लेलती हैं; (७) उज्जयिनी, दशयुर और 
आत्का-जैंसी नगरिया मे मिथास करने बाली पौरांगताएँ और गौर वर्ण 


लघु काव्य ५ 


सुन्दरियाँ (ललिसतवनिता ), जो कटाज्ञो से मूक नन्देश पहुँचाने में 
कुशल हैं ओर श्रपन्रे 'वल्ल-बपला! से चकित खुटीले वो के नयी में मे 
को उल्लमाने का प्रबत्त करती है; (८) वारागनाएँ (पष्यस्न्री), जो पर्वर्तो 
पर नागरे के साथ विहार करती हैं; (६) प्रिय मिलन के लिए जाती हुई 
अभिसारिकाएँ, जिन्हें रसिक और सहृदय मेघ अपने घोर गर्जन से 
डराता नहीं; तथा (१०) उज्जयिनी के महाकाल-मन्दिर में शृत्य चरने 
वाली देवदातियाँ, जो बरसात की पहली फुह्ार से असन्‍न होकर अपनी 
मोरों की कतार-जैली लम्बी-तिरछ्ली चितबनों से मेघ को कृतकृत्य 
करती हैं | 

इस विविध प्रकार की स्त्रियों का चित्रण करते समय कालिदास ने 
अपने समय में श्रचलित नारी-सौन्दर्य के आदर्श का--श्गार-प्रसाधन, 
आभूषण, वेश-विन्यास तथा कल्ला-ग्रेम का--मी पर्याप्त आमास करा 
दिया है। 

जेघदूत! काव्य मे कवि ने स्थूल मोग-प्रधान जीवन और सूच्म 
अध्यात्य-जीवन इन दोनो अभिप्रायों का साथ-साथ उल्लेख किया है। 
'मेबबूत! जहाँ एक ओर &ंगार और यौवन का परिपूर्ण काव्य है, वहीं 
वह शिवात्मक चैतन्य की प्राप्ति का भी गृढ़ सक्रेत देता है । उसमें कवि 
ने बड़े कोशल से शिव के स्वरूप का सन्निवेश कर दिया है। डॉ० 
वासुदेवशरण अग्नवाल ने 'मेघदूत” के अ्रनेक उल्लेखे का उपयोग करके 
शिव के स्वरूप का विशदीकश्श किया है तथा यौगिक प्रक्रिाओं और 
पस्मिषाओं पर उसकी सगति बैठाई है | 

रबीन्द्रनाथ ठाकुर के अनुसार मेघदूत' में कालिदास ने यक्ष के 
बहाने स्वयं अपनी मनोवेटना को व्यक्त किया दे; मानों वह उज्जयिनी 
के राजकीय बन्धनों से मुक्त होकर पकृति के उन्मुक्त वातावरण में निकल 
आने की आतुर हों | प्रेयसी-विरह की ग्रत्यक्ष अनुभूति का यह विवरण 
कोरा कवि-कर्म नहीं है, प्रत्युत कालिदास की निजी संवेदनाओं का सहज 
पर्पाक है | 


हर 


घर ससस्‍्कृत झौर उसका साहित्य 


यदि किसी काव्य का अमुकरण उसकी लोकप्रियता का सूचक है 
लो इस दृष्टि से 'मेघदूत' का संस्कृत-साहित्य में अनुपम स्थान है । उसके 
अचनुकररा पर अनेक दूत-काव्यों की रचना हुईं। “घट्कपर' काव्य में 
इसी नाम के कवि ने यमकालंकारों का आश्रय लेकर 'मेघषदूत' का 
कथानक उलटकर प्रयुक्त किया है। इसमें एक विरहिणी पत्नी अपने 
दुस्स्थ पति के पास अणय-सन्देश भेजती है। पवनवूत”, हंसदूत”, 
जेमिदूत', 'उद्धववृत', “अ्मरदूत'-जैसे गीति-काव्यों में इसी सन्देश- 
परम्परा का निवाह किया गया है, पर 'मेधदूत!-जैसी लोकप्रियता फिर 
किसी को नहीं ग्राप्त हुई । 


भतु हरि 
मुक्तक पद्मों के तीन सुन्दर संकलन भतृ हरि (६०० ६०) के शतक- 

त्रय-- नीविशतक! श्ूगारशतक! ओर विेराग्यशतक' हैं| 'नीतिशतक' 
में कवि ने परोपकारिता, वीरता, साइस, उद्योग, उदारता-जैसी उदात्तु 
मनोबृत्तियों का सरस पद्ञो में झाम्रह किया! है| “जो व्यक्ति दुलेभ मनृष्य 
देढ पर भी सदगु्णो का संचय नहीं करता, यह उस मूख के समान 
उपद्ासास्पद है जो वेदूय-मणि के बने हुए पात्र में चन्दन की लकड़ी से 
लहसुन पकाता है अ्रथवा जो सोने के हल से अक की जड़ पाने के लिए 
जमीन जोतता है )' 'स्वजनों के प्रति उदारता, पराये लोगों के प्रति दया, 
दुष्टों के प्रति शठता, सज्जनो के- प्रति प्रेम, नीचों के प्रति औद्धत्य, 
बिद्वानों के ग्रति सरलता, शत्रुओं के प्रति वीरता, गुरुजनों के प्रति ज्ञमा, 
रित्रयों के प्रति धूरतता--जो पुरुष इन कलाओ में कुशल हैं वे ही संसार 
में निभ सकते हैं।' परोपकार की भावना सन्तो में स्वाभाविक होती है, 
इसका चित्रण देखिए : 

पद्माकर दिनकरों विकर्च करोति 

चन्द्रो विकासवति करवचक्रवालम | 


लघु काव्य पे 


नाभ्यथितों जलधरो$पि जल ददाति 
सन्‍्तः स्वयं परहितेष कृतामियोगा: ॥। 

“सुय स्वेच्छा से ही कमल को खिला देता है; चद्धमा कुछुदी के 
समूह को त्रिना कहे ही विकसित कर देता है; मेघ प्रार्थना न किये जाने 
पर भी वर्षा कर देता है; सच है, सन्त परीपकार में स्वयमेव द्ताचित्त 
रहते है |! किन्तु 'नीतिशतक' में केवल नेतिक आदशों का प्रतिपादन 
नहीं है, उसमें इस संसार की निष्ठुस्ता और हृदयहीनता के प्रति स्पष्ट 
बिद्रोह की भावना मी मुखर है : 

बोद्धारों मत्सरग्रस्ताः प्रभवः स्मयदूषिता: । 
ग्रबोधोष॒हताइचान्यें जीणंमंगे सुभाधित॒म ॥ 

“जिनमें समभने की शक्ति है वे ईर्ष्या-द्वेष से अस्त हैं, जिनमें प्रभुता 
था अधिकार केन्द्रित है वे अहकार से अ्रमिभूत है, शेप सब अज्ञान मे 
लिपटे पढ़े हैं. तभी तो मेरी सारी उपदेशपूर्ण सूक्तियाँ मेरे अन्दर ही जीर्ण 
हुई जा रही है।” राजाओं का औद्धत्य, धन का मद, दासता का 
अपमान, शिक्षा और शिष्टता से दम्भ और अ्भिमान करा संघर्ष, दुष्टों 
ओर मूखों के हाथो सज्जनों और विद्वानों का मखौल-- ये बाते कवि के 
दृदय में शूल की शरह चुमती हैं ) 

“इंगारशतक? में सम्मोहक प्रधावली में ग्मणियों के डुर्निवार 
आकर्षणों का चित्र खींचा गया है 
कुवेन्ति कस्य न सनो बिच तरुष्यो 
वितरस्तमुग्धहरिणीसवश्ञाक्षिपालेः ? 

भयभीत हरिणी के-से भोले कटठाक्षो से ये तरुणियोँ किसके मन को 
मोहित नहीं कर देतीं ! कामिनियों के दुर्गम कुच-पर्व॑ती की ओट में 
कामदेव नामक एक लुदेरा वठमार छिपा रहता है, जो मन-रूपी पथिक 
को लूट लेता है। मतवाले हाथियों और खूँल़ार शेरों का बघ करने 
वाले शुरवीर पुरुषों की कमी नहीं, किन्तु कन्दप का गये चूर कर देने 
वाले मनुष्य विरले ही मिलेंगे : 


पड मस्क्ृत और उसका साहित्य 


कन्डर्पदर्पदलने विरला मनुष्या: । 
पर सच पूछा जाय तो 'श्रंगारशतक' में स्त्रियों के आकर्षण की 
अपेक्षा उनके ओम की निस्सारता ओर दुःखद परिणति का ही बोव 


! है 


वी गुफा अथवा विज्ञासिनियों के लितम्ब, गंगा के पावच तट अथवा 
मनोहर युवतियों के अलिगन, शान्त-एकान्त वन या सुन्दरियो के योवन 
इन दो विकल्पों के बीच श्रनिश्चय के कारण भटक रहा है। भवृ हरि की 
दृष्टि में नारी सुख और दुःख, आकर्षण और विकर्षण दोनों का ही 
मिशतन खोत है | इसलिए कवि अतिप्रणय से अग्रणय की ओर बढता 
हुआ अन्त में वैराग्य की और उम्मुख हो जाता है। 
बैराग्यशतक' मे एके ऐसे आादर्शवादी का दुःख-दैन्य अंकित है, जो 
'इस संसार की जरा-व्याधि से, आ्राय-व्यय्‌ की चिन्ताओं से और आात्म- 
सम्मान को निरन्तर पहुंचने बाली चोगो से त्रस्त है तथा जो उदासीनता 
ओर बैराग्य में ही शान्ति एवं सन्तोष का स्वप्न देखता है |! बह चाहता 
है कि सृष्टि के प्रत्येक पदाथ में मेरी समदृष्टि हो, चाहे वह सप हो श्रथवा 
मोतियों का हार, प्रबल्ल शत्रु हो अथवा मित्र, मणि हो या मिट्टी का ढेंला, 
युष्पों की शब्या हों अथवा पत्थर, तिनका हो अथवा सुम्दरियों का 
समूह ।' सासारिक विषयो का आकर्षण उनकी निस्सारता से भग्न हो 
जाता है। इसका वर्णन देखिए ; 
भोगा ने भुकता वयसेव भुकता- 
स्‍्तपो न तप्त बयमेत्र तप्ता: । 
कालो न बातों चयलेव याता- 
स्तृष्णा न॑ जीरा वधमेव जोरणा[; ॥॥ 
अर्थात्‌ भोगो का उपभोग न होकर स्वर्य हमारा ही शोप्ण हो गया; 
तबसया करने के स्थान पर हस ही दुःख-शोक से तप गए; समय क्या बीता 
हम ही समाप्त हो चले; और तृष्णा के जीण होने के बजाय हम ही जीणु- 
शीण हो गए | 


लघु-काव्य न 


इन तीनों शतको में एक-सी प्राजल शैज्ञी और सुन्दर पद-लालिस्य के 
दशा होते हैं| काव्य-प्रतिमा का भी उनसे चार निदर्शन है ! उदाइरणो 
की अनुरूपता और घृक्तियों की कमनीयता के कारण भतृ हरि के शतकों 
की लोक मे बड़ी प्रसिद्धि है । 


अमरु-शंतक 


प्रशय सांवों का अत्यन्त मनोरम चित्रण महाकवि असुरु (७००६० ) 
के शतक में पाया जाता है। यह प्रणव जीवन-संग्राभ में जूझने वाले 
पुरुषों ओर नारियों के बीच स्थापित होने बाला प्रोढ़ प्रेम नहीं है, अपित 
श्रृंगार की ललित लोला-मंगियों में लव॒लीन युवा कामी-कामिनी की बह 
उद्दाम वासना है, जो कभी हु और विषाद का; तो कभी कोप और 
अनुराग का रूप धारण कर लेती है। अमर के मुकक पद्म सस्कृत भाषा 
की अथ-गरिमा के अनूठे उदाहरण हैं। शआ्ार्मन्दबर्धनावाय ने उनको 
(प्रबन्धायमान कहा है; अर्थात्‌ स्स, भाव और अर्थ का जितना सन्नि- 
वेश एक पूरे पच्च में किया जा सकता है, उतना अमसस के एक-एक पद 
में दिखाई पड़ता है । शब्द-चित्र खींचने में ग्रमरु सिद्धहस्त हैं | एक ही 
पद्म भे किसी समूचे दृश्य या भाव का चित्रण होने पर भी उसमें दृरूहता 
या अस्पष्ठता नहीं आने पाती। छुन्दों की विविधता सारे शतक मे 
नबीनता बनाये रखती है। प्राजल भाषा तथा प्रसन्न-मधुर शेली में 
सयोग और विप्रलस्भ श्गार का मार्मिक चित्रण किया गया है| भाव- 
सौकुमारय का हृदयस्पर्शी श्रंकन पद-पद्‌ पर दशशनीय है। एक सुस्धा 
नायिका को परामर्श देते हुए जब उसकी सखी कहती है-- प्रियतम के 
सामने क्या ठुम सदा इसी तरह मोली बनी रहोगी ? जरा नाज-नखरे 
दिखाया करो, कुछ मान वरशाओ, कुछ धीरज रखो, प्रिय के सम्घुख 
मोलेपन को न आने दिया करो,” तब सखी की इस सलाह पर नाविका 
डरती-डरती कइती है--“जरा घीरे बोलो, नहीं तो कहाँ मेरे छुृदय मे बैठे 
हुए प्रिवतम सुन लेंगे |! अश्नीत्तर-शैली में किस चमत्कारी ढंग से 


ष्द ! सस्क्ृत और उसका साहित्य 


नायिका का विधाद प्रकट किया गया है, इसका एक उदाहरण देखिए | 
नायक-नायिका का संवाद हो रहा है ; 

बाले नाथ विमुझूच मानिन्ति दर्ष रोधास्मया कि कूतस 

सेदोउस्मास न सेउपराध्यति भवान सर्वेषपराणा मयि । 

तर्कि रोदसि गदगदेन बचसा कम्या्ततों रुखतें 

नस्वेतन्मप्त का तदास्मि बयिता नास्मीत्यतों रुखते ॥। 

“प्रिये [? “जन्ञाथ [? मामिनि, अपना कोच छोड़ी !” “क्रोप 
करके मैने कर दी क्या लिया !” “मेरे हृदय में उदासी जो छा दी |” 
“इसमें आपका कोई अपराध नहीं, सारे अपराध मेंरे अपने ही हैं|” 
“तब फिर इस तरह सिसक-सिसक कर रो क्यो रही हो १?” “किसके 
सामने रो रही हूँ ??” “क्यो, मेरे सामने ही तो रो रही हो ।” “मं 
अ्रायकी कौन १?” ““प्रियतमा !” “यही तो में नहीं हूँ, इसीलिए रो 
रही हूँ |?! 


ब्ल्हुण्‌.. 

भविक्रमाकदेवचरितः के रचयिता बिल्दण (१०४० ई०) के नाम से 
५.० पश्नों की एक लघु गीति-कृति.'चौरपचाशिका' मिलती है, जिसमें 
कवि पक राजकुमारी के साथ अ्रपनी गुप्त प्रणय लीला का उत्तप्त बसु 
करता है। इसका प्रत्येक पद्म अद्यापि (अब मी) से प्रार्भभ होता है 
आर उसमें कवि बताता हे कि अब भी (जब कि अपने प्रणय के काण्ण 
सउसे प्राण-दशड मिलने वाला है), उसे अपनी प्रियतमा के दशन-स्पर्शन 
की रोमाचकारी स्मृति बनी हुई है । 





गोवरधनाचाये 


गाल के राजा लक्ष्मणसेन (१११६ ६०) के सभा-पंडित गोवर्घना- 
चाय की आार्या-सप्तशती! दाल-इत प्राकृत 'गाथा-सप्तशती? के अनु 
करण पर रची गई है। इसमें ७०० आयो छुन्दों में 


व... अर ग +रर कक 


लघ॒-काव्य द््छ 


सयोग-वियोग की दशाओं का मजुल एवं मार्मिक, चित्र उपस्थित किया 
गया है | इसकी नाथिकाएँ नगरों की पटु रमशियाँ और गॉर्बों की मुग्धा 
ललनाएँ दोनो ही हैं। कवि ने उपमा, रूपक, दृष्टान्त आदि साइश्य- 
मूलक अलकारों का आश्रय लेकर अन्योक्तियों के रूप में अनुराग और 
विशग की श्रमिव्यंजना की है | एक उदाहरण देखिए 5 
सा सर्वरधव रक्‍ता राग गुज्जेव न तु मर बहुति । 
वबचनपहोस्तव राग: केक्‍्लमास्थे शुकस्पेंत ।। 
अर्थात्‌ तुम्हारी प्रेमिका तुम्हारे प्रति पू्ंतया अनुस्क होने पर भी 
अपने अनुराग को मुख से प्रकट नहीं करती, जबकि तुम वचन-चातुरी में 
ठज्षु हो और अपने शब्दों से ही उसके प्रति प्रेम का प्रदर्शन करते हो । 
इसीलिए वह उस लाल गुम्जाफल के समान है जो मुख के सिवाय सर्वाग 
में रक्तवर्ण है और तुम उस हरे शुक के समान हो जिसका केवल मुँह 
लाल होता हे । 


जयदेव_ 

गोवर्धनाचार्य के ही समकालीन जयदेव ने 'गीतगोविन्द! नामक 
एक अदभुत माधु्यपूर्ण काव्य की रचना की | इसमें राघा और कृष्ण के 
प्रणुय की विविध दशाओं का--आशा, निराशा, उत्कण्ठा, ईर्ष्या 
कोप, मान और मिलन का द्ूु जर अ<श ६ शा है। संस्कृत-काव्य 
में राघा की प्रतिष्ठा करने का अथम श्रेय जयदेव को ही प्राप्त है। श्लोक, 
गध ओर गीत की मिली-जुली अभिनव शैली का बून्नपात करके उन्होंने 
राधा-कृष्ण की जीवन-धटनाओं को शंगार की एक नई तन्मयता से 
र्स-सिक्त कर दिया है | गीतगो विन्द' को किसी ने ग्राम्यरूपक, किसी ने 
सीति-नास्य तो किसी ने संगीत-रूपक कहा है। पिशेल और लेवी के 
खअनुसार जयदेव की रचना गीति-काव्य और नाटक के बीच की चीज है। 
धीतगोविन्दः की सर्वाधिक विशेषता उसकी कोमल-कान्त पदावली और 
उसके ललित, अनुप्रासमय छुन्द है। सौन्दर्य और माशुय॑ से पगी हुई 


पद संस्कृत और उसका साहित्य 


घेसी रचना विश्व साहित्य में दुलभ है. उसम एक अवृरुत प्रवाह है, 
विलक्षण शब्द-सौष्ठव है। शंंगार-रस की अभिव्यंजना के लिए जैसी 
भाषा उसमें प्रयुक्त हुई है, वह पाठमात्र से सहृदव श्रोता के हुंद॒य में 
तदलुरूप भाव का संचार कर देती है। उसकी रमणीय शैली के परवाह 
में प्रेम की मदु-सधुर मावनाएँ कहलोल करती हुई अतीत शोती हैं | कृष्ण 
झौर राधिका की केलि-कथाशों और अभिसार-लीलाओ का शब्द श्रौर 
श्र के सामंजस्य से ऐसा सनोमुग्धकारी चित्रण किया गया है कि संस्कृत 
से अपरिचित व्यक्ति भी उससे प्रमावित हुए बिना नहीं रहता | समास- 
संकुल ओर समास-रहित पदावली के सम्मिश्रण का एक ग्रासादिक गीत 
देखिए, लिसमे राधा की सखी उसे कृष्ण के समीप जाने की प्रेरणा 
दें रही है ; 

रतिसुखसारे मतमभिसारे भवनमनोहरघेशम । 

भ कूंस नितम्बिति गसतविलम्बसनुत्तर त हृवयेशस ॥ 

घीरसमीरे बमुनातीरे बसति चमे चनमभाली । 

ग्रोपीपीतप्यों धरमर्दतब्चदलक रयुगशयली ॥॥ 

मुखरबधीरं स्पत् मंजीरं रिंपुमिव केलिसुलोलभ । 

चल सं कुज सतिमिरपुझज शिधिलयशालमिचोलस !। 

भारतैन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने, जिन्होंने समस्त गीतगोविन्दा! का 
तदनुरूप सरस पदावली में अनुवाद किया है, उक्त पद का इस प्रकार 
रूपान्तर किया है : 

बिलस भत्त कह पिय सो मिल प्यारों 

बेठे कुछ्ज प्रकेले तुब हित मदत-मथत्र गिरिधारी ता 

घोर समोर घाद जमुना-तट बन राजत बतमाली । 

कठित पीन कुच्च फ्रसन चंचल कर जुग सोभा-साली ) 

चेचल मखर नूपुरहि तजि मुख झंचल श्रोढ दुराई । 

सतिमिर-पुझुष चल कुऊझज सखी सिलि हियरों ले न सिराई ॥ 

'सिघबूतः की भाँति गीतगोविन्द! की रचना भी बड़ी लोकप्रिय 


लघृ-काव्य दि 


सिद्ध हुई | उस पर लगभग ३५ टीकाएँ लिखी गईं तथा उसके ऋनुकरण 
पर अमिनवगीतगोविन्द', गीतराधव”, 'क्रष्णगीता/जेसे अनेक गीति- 
काव्यों की रचना हुई | 


पण्डितराज जगन्नाथ 

जयदेव के पश्चात्‌ गीतिकाब्यकारों में परिडतराज़ जगन्नाथ का 
उल्लेखनीय स्थान है| उनकी प्रसिद्धि बुगल-सम्राद शाहनहों (१६५,० 
८० ई०) के शासन-काल में हुई थी । उन्होंने अनेक गीति-काब्यों तथा 
अजकार-अस्थो की रचना वी | उनके पद्मा का काब्य-माधुर्य और सरस 
पद विन्थास इस बात का सूचक हैं कि सस्कृत के ह्वास के युग में भी 
कबि-प्रतिया सबंधा विज्ुप्त नहीं हो गई थी। प्राजल शैली और चूतन 
कल्पना की दृष्टि से पशिडतराज के गीत संस्कृत के सुप्रसिद्ध गीति-काब्यी 
से किसी मात्रा मे घटकर नही हैं। “भामिनीबिज्ञास' मे उनकी अन्‍्योक्तियों 
तथा श्रृंगार, करण और शान्त रस-विपयक मृक्तक पद्म संकलित हैं। 

पश्डितराज की एक अनूठी श्रन्योक्ति का अवलोकन कीजिए, जिसमें 
किसी शुर्वीर से सत्पुरुष पर क्रोध न करने की अपत्वक्ष ग्राथंना की गई 

पिब स्तन्य पोत त्वभिह सवदन्तावलधिया 
दुगन्ताबाधत्से किमिति हरिदस्तेषु परुषान । 
अयाणंं लोकानामपि हृदयताप परिहुरन्‌ 
ग्रय घीर घीरं ध्चनति नवधीजों जलघर:॥ 

अथात्‌ है सिंह-शावक, साँ का दूध पीनः छोड़कर तुम क्यों इस तरह 
आोखो के कोनों से इधर-ठघर कठोरतापूर्वक देख रहे हो ? जान पड़ता 
है, तुम्हें किसी मतबाले द्वाथी की चिघाड़ सुनने का भ्रम हो गया है । 
पर ऐसा नहीं है, तुम निश्चिन्ततापूवक स्तन-पान किये जाओ; क्योंकि 
जिसे तुम उन्मत्त हाथी समझ रहे हो वह तो नीले वर्ण का नया बादल 
है, जो धीर-गम्भीर ध्वनि करते हुए तीनों लोको के हृदय ताप का इस्ण 
कर रहा है। 
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स्तोत्न-काब्य 

किसी देवता-विशेष की स्तुति मे रसे गए लघु-का््यों को स्तोत को 
सज्ञा दी जाती है। संस्कृत का स्तोत्र-माहित्य भी बड़ा विशाक्ष है। शायद्‌ 
ही कोई ऋषि ऐसा हो, जिसने अपने इश्देव की स्तुति में न्यूनाधिक एच्चो 
की स्वना। न की हो । पुराणों, तस्तरों और मद्याकाव्यों में विशिष्ट देवों के 
सम्मान में स्तुतिपरक प्मों के समूह पाये जाते हैं। इनके अतिरिक्त 
स्वतन्त्र स्तोत्नी की संख्या भी काफी है; जिनमें सक्ति-रस ओर काब्योचित 
सरखसता का मनोहर समन्वय पाया जाता है। गीति-का््यों की मोति 
उनमें भी गेवता, स्वर-साथुर्य और तम्सबता के अमिराम दशन होति हैं 
थेस्‍्तोत्र॒प्रायः मुक्तक शैली मे ही रचित होते हैं। विष्णु, शिव, हुर्गा, 
राम, कृष्ण, सूर्य श्रादि के सहख नामों के संकलनात्मक स्तोत्र श्रथवा 
उनकी स्तुति में १०० पत्मों के शतक-स्तोत्र आज भी पर्वाम प्रचलित हैं। 
देव-स्तुति के अतिरिक्त भ्ति, शान और वेराग्य पर भी स्तोत्र रखे गए । 

प्रारम्तिक स्तोच्र-काव्यी में सातवीं शताब्दी के बाणु-कृत “चण्डी 
शतक) तथा मयुर-क्ृत सूयशतक' उल्लेखनीय हैं | शनुप्रासमय शब्दों की 
अंकार, दीपकाय समास, क्लिष्ठ-श्लिष्ट प्रयोग तथा जठिल वाक्य-रचना 
के कारगा इन दोनों स्तोज्ों में प्रासादिकता की कमी हैं । रप्ताकर की 
क्रोक्तियश्ञाशिका मे यूढ उक्तियों का आश्रय लेकर शिव-पावंती के 
बीच मसीरजक संवाद कराया गया है। अ्रद्वेत वेदान्द के प्रवर्तक भगवान्‌ 
शंकराचाय ने 'शिवापराधक्ष॒मापणस्तोजः, द्रादशप्शरिका' (“भ्ज 
शोविन्द्मा अथवा भोहमुद्सर) स्तोत्र, दिव्यापराधक्षमापणस्तोत्र' 
आनन्दलइरी', भिवान्यन्‍्टक' आदि झनेक स्वोत्रो की रखना की। 
सुल्ललित परदावल्ली, रचिर भक्ति एवं तीत्र वेराग्य-मावना से ओत-ओत ये 
स्तोत्र उस्कृत-स्तोन्र-साहित्य की अमूल्य निधि हैं। पब्कथिका छुम्द मे 
रचित उनके “'भज गोविन्दम्‌ स्तोच्र' में ऐसी लय, गीत और ताल है कि 
उसको पढ़ने से ही संगीव का आनन्द आता है : 
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पुनरधि अनत युतरपि मरश 
घुनरावि जननीजदरेशयमम्‌ । 
इह सेसारे खल बुस्तारे 
कृपया पारे पाहि मरारे ॥| 

अर्थात्‌ हे मुरारि, कितनी बार जग्म लूँ, फिर मृत्यु का आस इसकर 
कितनी वार भिन्न-भिन्न माताओं के गर्भ में बार कर, इसका मुझे पार 
नहीं दिखाई दे रहा है। मुझे इस श्रगाव संसार-सागर में ड्बने से 
बचाओ !' देवी के अति भक्ति और आत्म-समर्पए का एक भार्मिक 
सदूगार देखिए : 

पुथ्िव्यां पुत्रास्दें जवतनि बहुब सस्ति सरलाः 
पर लेबां भध्ये विरलतरलोडह तब सुतः । 
मदीयो5र्य स्थाग, समुवितर्सिई सो सब शिले 
कुपुत्रो आयेत क्वचिदपि कमाता न॑ भवतति | 

श्रर्थात्‌ हे माता, (थ्वी पर तुम्हारे अनेकानेक अच्छे पुत्र है, उनसे 
मैं ही एक ऐसा हूँ जो चंचल और अग्रोग्य है; फिर भी है कल्याणी, मेरा 
व्याग कर देना तुम्हारे लिए शोभनीय नहीं होगा; पुत्र भले ही कपृतत 
निकल जाय, किन्तु साता कमी कुमाता नहीं होती ।' 

अस्य स्तोत्री में उत्लेख-योग्य ऋशात कृतित्व के अम्बाश्को और 
पंचस्तवी', कामाक्षी ढेवी की स्हुति मे काची के मूक कविनरचित पंच- 
शर्त्ती', आतन्दवर्धन (८५० ६०)-कत दिवीशतक' , उत्मेलदष (६२५६०) 
की 'स्तोत्राबली', दुर्वासा-हृत ललितस्तवसत्वम?, वैष्णव कुलशेखर- 
रचित मुकुन्दमाला' आदि हैं। चैतन्य, मध्य, बेदान्तदेशिक भ्रादि 
सुप्रसिद्ध दाशनिकों मे भी सुन्दर स्तोत्री की रचना की | पुथ्दन्त-रचित 
भहिम्तस्तोत्र' का शिव-भक्तो में आज भी काफी प्रचार है। ग्यारहवीं 
शवाब्दी के लीलाशुक-रचित 'कृष्णक्रण|यतः में मगवान्‌ कृष्ण की 
लीलाओं का मधुर गान किया गया हैं, जिसके प्रत्येक पद्म मे भक्ति का 
प्रबाह बहता प्रतीत होता है। यमुना की तरंगो पर अठखेलियों करती 
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हुई चाँदनी, पशय-रुचिर रात्रियी, कृष्ण के लिए व्याकुल गोपियों आदि 
का उसमे हृदयग्राही चित्रण है। परिइतराज जगन्नाथ के गंगालइरी' 
तथा 'पीयूपलइरी' स्तोत्र भी पर्यात मनोहर बन पड़े है । 


सुभू[पित-संग्रह 
सुमापित-संग्रद्ष मे सुप्रसिद्ध कवियों को सफुट रचनाओं के अ्रतिरिक्त 

गे अज्ञात कवियों के सुन्दर पद्म संकलित हैं | प्राच्चीनतम संग्रह १२वीं 
शताब्दी का कवान्द्ुस्ससमुच्च॒य' है, जिसमें विभिन्‍व विषयों पर ६२४ 
पद्म संगड्जीत हैं| श्रीघरदास के 'सदुक्तिकर्शामृत! (१२०५ ६०) मे ४४६ 
कवियो को, जिनमें अ्रधिकतर बंगाल के हैं, प्रकी्ण रचनाएँ पाई जाती 
हैं। इसी शताब्दी के जल्हणु कवि की सुमाषित सुक्तावली मे देव, औदाय्य, 
धन, सेवा, प्रेम, दु'ख आदि पर विषयवार चुने हुए पद्म दिये गए है, जिनसे 
कई कवियों के काल-निर्णय में सहायता मिलती है। 'शज्ञ बरपद्धति! (१३- 
६३ ६०) मे ४६८६ तथा वल्लमदेव की 'सुमाषितावली” (१४०० ई०) 
में ३५२७ पद्म हैं | रूप मोत्वामी की पद्मावती! (१४६० ६०) में कृष्ण 
विषयक पद्म एकत्र किये गए. हैं | निर्णयसागर प्रेस से प्रकाशित 'सुमाषित 
स्नभणडागार' एक सुसम्पादित छुमाषित सम्रह है, जिसमे प्राय: सभी 
प्रचलित सुमाषित (यथासम्मव मूल खोतों के सकेत-सहित आा गए हैं। 
इस सुभाषित-संग्रहो में एक-से-एक सुन्दर गीतात्मक और मुक्तक पद्य 
भरे हैं | कहीं-कहीं हास्य और व्यंग्य का भी पुट देखने को मिलता है। 
अज्ञात कृतित्व के दो रोचक पद्म देखिए। एक मणि के सोंभाग्य का क्या 
ही मजेंद!र वणुन है: 

झचात परिलीढमुप्रनखरे: क्षुप्ण व यच्चवितम्‌ 

ज्षिप्त बदुभुवि नौरसत्वकपितेनेति व्यर्थीं सा कुथा: । 

है पाखिकय तबतदेवकुशर्ल यहानरेरा ग्रहा- 

दन्त:सत्वनिरूषणाय सहक्षा चरगक्षित नाइमनर ॥॥ 

अर्थात्‌ हैं भाणिक्य, तुम इसके लिए खेद सत करो कि तुम सेफे 
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गए, खबाये गए और फिर स्वादहीन होने से उगल दिए गए । अपनी 
खेरियत मनाओ कि तुम्हारे ऐट में क्या है, यह देखने के लिए तुम चूश 
विचूण नहीं कर दिए गए | भाई क्या यह नहीं जानते कि तुम अ्रमी एक 
जदर के हाथ में पड गए थे १! कवियों पर कैसी फवती कसी गई है : 

काव्य करोथि किम ते घुहुदो न सन्ति 

ये त्वामदीशोंपदर्स न तिवारधन्ति । 

गव्यं घृर्ते पि्र निवातगुह प्रविदय 

वाताधिका हि पुरुषा: क्यो भवन्ति ॥। 

अथोत्‌ आप कवि है, कविता करते हैं ? क्या आपके कोई बन्धु- 

आान्यव नहीं, जो आपको इस रोग से बचाएँ | अरे माई, जिस घर में 
बायु न हो उसमें बैठकर याय का घी पी लो, जिससे तुम्हे शान्ति मिले। 
जिन लोगों में वात की अधिकता होती है वे ही कवि होते है | 
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संस्कृत के सभी इतिहास-पुराणों में चुमती हुईं और मुहावरेदार ढरा 
से कही हुई संक्तित्त नीति-विधयक सूक्तियाँ अथवा लोकोक्तियाँ बिखरी 
पड़ी हैं, जिनमें जीवन-विषयक अनुमव मर्मिक रूप से व्यक्त किये गए 
हैं। ऐतरेय ब्राह्मण”, उपनिषद्‌, सुत्रग्नन्थ और महाभारत” इस दृष्टि से 
विशेष समृद्ध हैं। इनमें दर्शन, नीति, व्यावहारिक जीवम, राजनीति, 
युद्ध-सचालन आदि विचयों तक की शाश्वत सहत्त्व की बाते सूत्न-रूप में 
बंता दी जाती हैं। बाद में जाकर इस प्रकार की पृक्तियों के कई काव्य- 
अंथ और रुग्रह-ग्रंथ बन गए, जिनमें से अनेक चन्द्रगुप्त मौय के मन्त्री 
चाणक्य के नाम से प्रचारित हुए। 'चाणक्य-नीति', चाणवय-शतक! 
'चाणक्य-नीति-दपंण', चाणक्य-राजनीति', बुद्ध चाणक्य! ओर लघु 
चाणक्य! पुस्तकों के अनेक संस्करण पाये जाते हैं और यह सिर्विबाद 
नहीं कि उनकी रचना स्वयं चाणुदय में की थी। उनमें कुशलता 
और झनुभवजन्य बुड्धिमता से कही गई जीवन की सार-रूप उपयोगी 
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बाते कुशलता और श्रनुनवजन्य बुद्धिमता से कही गई हैं, जो देश- 
काल की त्ीमा से परे आज भी सार्वत्रिक महत्व की हैं और किसी 
भी समाज था गोष्ठी ये उद्धृत की जा सकती हैं। अच्छी पत्नी वह 
है जो पवित्र और कार्यपद है, जो पतित्रता है, जो पति की प्रियतमा 
ओर सत्यवादिनी है ।! संसार में तीम बातें केबल एक बार होती 
हैं-.राजा लोग केवल एक बार आदेश देते हैं, पशिडवजन केवल एक 
बार बोलते है और कन्या केवल एक बार विवाह में दी जाती है।? 
दीधोयु चाहने वाले व्यक्ति को इन छु. वध्तुओ का परित्याग कर देना 
चाहिए--सूखा मास, बुद्ध स्थियॉ, सबेरे का सूर्य, तुरन्त जमाया हुआ 
दही तथा प्रातःकाल में मैथुन ओर निद्धा |! ससार में ज्यादा सीधा होना 
भी श्रच्छा नहीं; यदि आए नहीं मानते तो' जगल्ल में जाकर देखिए, वहाँ 
सीधे खड़े रहने वाले इृच्ष ही कठे-भिरे मिलेंगे, ऐेढ़ें-मेढ़ें पेड़ नहीं ; 
नात्यस्तसरलेमाव्य गत्वा पक््य बनस्थलोम । 
छिद्चन्ते सरलास्वत्र कुब्जाह्तिष्ठस्ति पादया: ॥। 
वरूचि, घटकरपर और वेतालमभद् के नाम से क्रमशः 'नीतिरत्न!, 
ज्ीतिसार! और नीतिप्रदीए! नामक कृतियोँ मिलती है। मत हरि का 
'नीतिशतक' मी इसी श्रेणी में आता है। महललट (६०० ६०) और 
शिल्दण नामक कश्मीरी कवियों ने भी दो शतको की रचना की | शस्धु 
के अन्योक्तिमक्ाालताशतक”ः और 'राजेन्द्रकशपूर”! ११०० ई० की 
सवनाएँ हैं। कुछुमदेव के 'ह्शान्तशतक' में प्रत्येक यूक्ति को दृश्टन्त देकर 
विशद किया गया है ; 
पत्तमः क्‍्लेशबिद्योभ क्षप: साधु न हीतरः । 
मशण्रिव महाशाखघर्बर न तु सुकतरा, ॥ 
अर्थात्‌ 'उत्तम पुरुष हो क्लेश सदस करते में समर्थ हो सकते है, 
दूसरे नहीं; जैसे मणि ही टॉकों को चोट सहन कर सकतो है, मिट्टी का 
ढेला नहीं |? 
दाशंनिक विषयों पर भी नीति-काव्यों क्री रचना की गई | शुृंकरा- 
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चाय की 'शतश्लोकी' मे वेदान्त के सिद्धान्ती का काव्यमय विवेचन है | 
अशात कृतित्व और समय के श्गार ज्ञान निर्णय! में ३२ श्लोछो भे 
र्भा और शुक क्रमशः प्रेम और ज्ञान का पक्ष लेकर बाद-विवाद 
करते हैं ! 

संस्कृत में कुछ वेश्या-विषयक नीति-काव्य भी मिलते हैं। काश्मीर 
के शजा जयापीड (७७६-८&१३ ३०) के मन्त्री दामोदर गुप्त के 'कुश्नीमत! 
में एक वृद्धा वेश्या अपने अनुभवों के आधार पर एक युवती की परामश्श 
देती है कि वह किस प्रकार खुशामद करके और ग्रेम का ढोग रचकर 
बहुत-सा घन वद्ोर सकती है। इसीसे प्रेरित होकर क्षेमेन्द्र ने 'समयमातृका' 
की रचना कीं, जिसमें कल्लाबती मामक एक श्रनुभवी वेश्या द्वारा 
प्रशिक्षित होकर एक युवती एक मूर्ख युवक और उसके पिता को चकमा 
देकर अपना उल्लू सीधा करती है। उक्त दोनो अन्थों की प्रतिक्रिया-स्वरूप 
नल्दण ने “मुग्धोपदेश” काव्य लिखा, जिसमें ६६ पद्मो में वेश्याओं के 
चंगुल से बचने के तरीके बताये गए हैं ! 





सस्कृत-साहित्य मे नाथ्क को काव्य की ही एक सरस शाखा माना 
जाता है, जैसा कि उसकी हृश्य-काव्य! सज्ञा से विदित होता है। नाटक 
के मुख्य चार तत्व होते हैं---संबाद, गीत, अभिनय और रस | यद्यपि 
इन चारों तत्वों से युक्त कोई सम्पूर्ण नाथ्क बैदिक युग में नहीं पाया 
जाता, तथापि ये सभी तत्व वेदों में मौजूद थे। “ऋग्वेद! में ऐसे श्नेक 
सूक्त हैं, जिनमें दो व्यक्तियों के बीच कथोपकथन या संबाद हुआ है | 
सामचेद? में संगीत-तत्व प्रचुर मात्रा में मिलता है। “यजुर्वेदः के कर्म- 
काण्डों में नाथ्कीय अर्थात्‌ अभिनय तत्व विद्यमान है। 'श्थवबेद' मे 
वीर ओर श्वंंगार-रसों का पर्यात वर्णुत हुआ है। इन्ही चारों वैदिक 
तत्वों को लेकर कर्मकाण्ड के मीतर और बाहर नाटक का बीज प्रादुभू त 
होकर विकसित होता गया | इस विकास-काल मे जिन बाह्य प्रभावों एवं 
परिस्थितियों ने उसे दिशा प्रदान की, उनके विषय में आधुनिक विद्वानों 
ने अनेक मत-मतान्तर स्थापित किये हैं| बीर-पूजा, ्राकृतिक परिवतनों 
का मूत्ते चित्रण, पुत्तलिका-दृत्य, छाया-नाटक, नृत्य-उत्सब, यात्राएँ 
ग्रादि विषयो से इन विद्वानों ने संस्कृत-नाथकों को सम्बद्ध माना है, पर 


रद 


नाइक हि छ 


उनमे मतैक्य नहीं है। क्रिसी समय सस्कृत-न!टकी को यूनानी नाटकों 
से प्रभावित माना जाता था, किन्तु आज यह मत सर्वथा अमान्य हो 
चुका है 

उत्तर वैदिक-काल मे माटको का रूप विकसित होने जगा | 'वाज- 
सनेयी संहिता' में शेल्लूप! अर्थात अभिनेता शब्द का प्रयोग मिलता है। 
रामायण! में 'नटः, नतंक', 'कुशीलव?, “रंग! (रगमच) आदि शब्द 
पाये जाते हैं| महाभारत! के राजा विराट के राजमहल में एक रंगशाला 
थी | पाशिनि ने नटसूत्ों का उल्लेख किया है, जिनमें सम्भवतः नास्य- 
शास्त्र-सम्बन्धी तत्वों की चचो रही होगी। इनके कर्ता कोई शिलालिन्‌ 
ओर कृशाश्व ये। पतंजलि ने 'कंसबध' और बलिबन्ध” साम के दो 
नाइकों का वर्णन किया है, जो आज उपलब्ध नहीं होते | इसी समय के 
लगभग स्ोगपूर्ण नाव्यशाल'एँ भी बनने लगी थीं। छोटा नागपुर की 
पहाड़ियों भे सीताबेंगा की गुफा मे द्वितीय या तृतीय शताब्दी ई० १० 
की एक नाव्यशाला मिली हे, जो 'नाख्य-शास्त्र' के बर्स॒न से मेल खाती 
है | कालिदास के पूर्ववर्ती किसी रामिल कवि-रचित मशिप्रमाः नामक 
नाटक के अस्तित्व का पता शुरुरत्नमालिका की आस्मबोधेस्ध स्वामी 
कृत टीका से चलता है| मरत के नास्य-शास्त्र' मे समुद्र-मन्धथन! और 
'त्रिपुर-दाह!' नाठकों का उल्लेख है। 'नाव्य-शास्त्र! के सैद्धान्तिक 
विवेचन से स्पष्ट है कि उस समय तक माद्य-कला काफो उन्नत हो 
चुकी थी | 

संस्कृत मैं नाथ्य-एवनाओं को 'रूपक! कहते हैं। प्राचीन नादय- 
शास्त्रियों ने रूपको के २८ भेद किये हैं, जिनमें १० मेंद रूपकों के और 
श्८् भेद उपरूपको के हैं| रूपको में नाटक, प्रकरण, माण, प्रहसन, 
डिंम, व्यायोग, समवकार, बीथी, अंक और ईद्यास्रग ये १० प्रकार होते 
हैं । इनमे नाटक और ग्रकरण ही अधिक ग्रचलित हैं | उपरूपकों में चार 
अ्रंकों वाली नार्टिका मुख्य है । 

संस्कृत-नाटकी की अपनी कई चिशेषताएँ है। उनमें प्रायः बेद, 
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पुराण, रामायण या महाभारत से लिया गया कोई प्रसिद्ध बृत्तान्त खता 
है | स्वकल्पित या लौकिक कथानक प्रकश्ण में पाया जाता है। नाठक 
का नायक अतिष्टित कुल का धीरोदात्त व्यक्ति होता है | प्रधान रस बीर 
या झूंगार होता है। अंकों की सख्या ५ से लेकर १० तक होती है; 
उसका दृश्यों में विभाजन नहीं होता | अंक की समातति तक र॑ंगसनच 
कभी खाली नहीं रहता | दो अरका के बीच मे विष्कम्मकाः रख दिया 
जाता है, जिसमें प्रकारान्तर से प्रेज्ञक्नों को ऐसी घटनाओं की घूचना दे 
दी जाती है, जिनका रगमंच पर दिखलाया जाना उचित या आवश्यक 
नहीं है । नाठक के विकास में कई मोड़ आते हैं, जिन्हे 'सन्धियाँः कहते 
हैं। पात्र लौकिक और अलौकिक दोनों प्रकार के होते हैं | संस्कृत और 
प्राकृव दोनों भाषाओं का अयोग किया जाता है| उच्च वर्ग के पान 
संस्कृत तथा निम्न श्रेणी के लोग और स्त्री-पात्र प्राकृत बोलते है| 
संदादा के बीच-बीच में विविध छन्‍्दों में रचित पद्म रहते हैं, जिनमे 
प्राकृतिक दृश्यी का चिच्षण रहता है या मनोसाची की तीतर अभिव्यक्षन्ा 
की जाती है | संस्कृत-नाटकों मे समय और स्थान की श्रन्धिति का प्राय+ 
पालन नही किया जाता। रंगसंच पर वध, बुद्ध, भोजन, यात्रा, मृत्यु 
या प्रशय के ज्ीहडाजनक व्यापार नहीं दिखाये जाते। नाठकों का अन्त 
सर्देव सुखद होता है--उनमे नायक का पराभव या उसकी मृन्यु नहीं 
दिखाई जाती | यद्यपि उनके कष्टों का करणापूर्ण अंकन करने में सक्षावद् 
नहीं रहती | हास्य की सृष्टि के लिए विदूषक की अ्बतारणा की जाती 
है। कभी-कर्मी नाठक के अन्तर्गत भी नाठक श्रेकित रहता है । नाटक 
के आरम्भ में अच्तावना' रहती है, जिसमें सृत्रधार और नटी के सवाद- 
रूप में नाटक ओर नाटककार का परिचय दें दिया जाता है। नाटक के 
अन्त में शुभकामना-सूचक मरत-वाक्‍्य होता हैं। 

नासक उंस्कृत-साहित्य का एक श्रत्यन्त समृद्ध अंग है। कविता, 
सयीत, दृत्य, चित्र-क्ला और अभिनय इन सभी ललित कलाओं का एकत्र 
सक्षिवेश कहीं देखना हो तो संस्कृत के नादकों का अवलोकन करना 


नाटक है; ६8 


चाहिए । तभी तो नादयाचाय मरत मुन्ति ने कहा है कि कोई भी ऐसा 
तन, शिल्प, विद्या, कल्ला, योग अथवा वर्म नहीं है, जिसकी भॉकी 
नाथय में न देंदी जा सकती हों । कालिदास ने नाटक को विविध रुचि 
वाले लोगो के सामान्य मनोरंजन का विविधतापूर्ण साधन बतलाया 
है; नाट्य मिल्तस्वेजेनस्थ बहुधाप्येक समाराघनस / विभिगन रसे का 
प्रगाढ अंकन, ग्रीतिपूर्ण और रुचिर कार्बो का अमिनय, शौय और प्रेम 
का चित्रश, विचित्र कथानक तथा चुदीले संवाद भवभूति के अनुसार 
उत्कृष्ट चायका के लक्षण हैं । 


सास 

मस्कृत में उपलब्ध नाटकों की सख्या बहुत बड़ी है । एक सूची के 
झनुसार वह ६४० तक चल्ली गई है ! सस्कृत के सबसे प्राचीन नाटककार 
मशाकवि भास हैं, जिनका यश कालिदास से पहले ही पर्याप्त फैल चुका 
था | इस शताब्दी के प्रारम्भ तक भास की कोई रचना नही मिलती थी, 
किन्तु सम्‌ १६१२ में स्वर्गीय महामहोपाध्याय टी० गणपति शास्त्री को 
आ्रावणुकोर में तेरह नाटक खोज में मिले, जो उनके अनुसार आस कृद 
थे | इन तेरह नाअको में से एक--स्वष्तवासवदत्तम!--को राजशेखर मे 
भास-रचित माना है, ओर क्योकि स्वप्नवासवद्तम्‌? की विशेषताएँ अन्य 
नाथ्कों भे भी पाई जाती हैं, अतः ये सब मास की सवनाएँ होनी 
चाहिएँ | परवर्ती कवियों ने मास की जो विशेष्रताएँ बतल्लाई हैं, वे भी 
इन नाटथ्की मे पाई जाती हैं। इसलिए कई विद्वान इन्हे भास-प्रणीत 
मानते हैं। किन्तु अलंकार-शास्त्र के आचायों ने मास के नाम से जो 
पद्म या कथाश अपने ग्रन्थों में उद्धृत किये हैं, उनमे से कोई भी इन 
नाटकों में नहीं पाया जाता | अतः कुछ विद्वानों की घारणा है कि ये 
नाटक मास-रचित नहीं है। यह भी सम्भव है कि उनका कुछ अश मास- 
कृत हो और कुछ केरल देश के चाक्यार नामक नगों द्वार गद लिया 
गया हो। इतना तो निश्चित है कि इन नाटकों में कालिदास के-से 
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परिष्कार एवं साषा-सौष्ठव की कमी है, तथा पाणिनि और भरत बे 
नियमों का भी सवंधा पालन भहीं किया गया है इस आधार पर भार 
एक बहुत प्राचीन नाटककार सिद्ध होते हैं, जिनका स्थिति-काल चौथी 
पॉचर्वी शताब्दी ६० १० रहा होगा | 
भास की तरह इसने बहुसंख्यक नाटकों की रचना संस्कृत-साहित्य 

में और किसी ने नहीं की । उनके तेरह माठको में से छः ( दूतवाक्या, 
“कर्णमार!, दूतघओोत्कचः, 'करसमंग', मध्यमव्यायोग' और 'पंचरात्रः ) 
'महामारता की कथा पर आश्रित हैं; दो नाटकों ( अभिषेक! और 
“प्रतिमा! ) के कथानक रामायण से लिये गए हैं; एक (बालचरित) 
ओीक्षण्ण को बाल-लीलाओं का चित्रण करता है, तथा चार ( अवि- 
मारक', पतिजञायोगस्थरावण!, 'स्वप्नवासवदत्तम! और “चासदल' ) 
की कभथा-बस्तु काल्पनिक है। जिस नाटकों के क्रधानक रामायण - 
पहासारत' पर आ्रशित है, उसमें कई रोचक परिवर्तन किये गए हैं। 
इन सभी कऋतियों में मास की नाय्य-अला-कुशलता का सुन्दर परिचय 
मिलता है | उनके नाटक लघुकाय (कुछ तो एक ही अंक के हैं), घटना- 
अधान और क्रियाशील होने के कारण रंगर्मच पर अभिनय के लिए बडे 
उपयुक्त हैं। उनका कथीपकथन चुस्त, संज्षिप्त और स्वाभाविक है । 
उ्यथ् और हास्य का भी सुन्दर पुट मिलता है। उनकी सापा सरल, 
मधुर, अवाहपूर्ण और लोकोक्तियों के प्रयोग से मरी है। उनका प्रकृति- 
चित्रण रोचक, नेसर्गिक्त तथा मानव-पक्षति के अनुरूप है। भास ने सरल 
और प्रचलित अलंकारों का ही अधिकतर उपयोग किया है। उसकी 
कविता का उद्दाइरण देखिए : 

काह्याव रितरजञायति सध्यभानाद्‌ 

भुसित्तोर्य खत्यभाना ददाति। 

सोत्वाहानां नास्त्यसाध्य तराखा। 

आगरिव्षाः सर्वकत्ता: फलस्ति ॥॥* 
है. अतिज्ा पोगस्धरायश , १।६८। 
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अर्थात्‌ लकडी बिसने पर उससे आग पैदा द्वोती है. जमीन खोदने 
से वह जल देती ह। लच है, ऐसी कोई वस्तु नहीं जो उत्साह-सम्पस्न 
लोगों के लिए असाध्य हो, सारे प्रवस्व टींक ढंग से किये जाने पर 
निश्चय ही सफलीमूत होते हैं । 


-/शुद्रक 
से अकी के प्रसिद्ध प्रकरण 'मच्छकटिकः के कर्ता राजा शुद्रक के 
ऐतिहासिक अस्तित्व मे ही कई विद्वान्‌ शंका करते है, उनके अनुसार 
'मच्छुकटिक' की सवना किसी अज्ञात कवि ने की और उसे पुराण- 
प्रसिद्ध शाजा शुद्रक के नाम से प्रचारित कर दिया । इसके विपरीत भरी 
चनन्‍वली पाड़े ने यह प्रमाशित करने की चेष्टा की है कि दक्षिण के 
सातवाहन-बंश के इतिहास प्रसिद्ध राजा वायिष्टीपुत्र पुलुमावि का ही 
उपनाम शुद्रक था | एलुमावि का संवत्‌ २०६ बि० का प्राकृत मे लिखित 
एक शिला-लैख पाया गया है। इस नवीन मिद्धान्त पर पर्यात ऊहापीह 
होकर उसकी पुष्टि होना झमी शेष है। यो मच्छुकटिक! मास के खारु- 
दत्तः का परिवर्धित रूप जान पड़ता है और उसकी रचना कालिदास 
से पहले, अथौत्‌ तृतीय शताब्दी ३० पू० में, मानी जाती है । 
“मच्छुकटिक” की नायिका उज्जयिनी की प्रसिद्ध वेश्या बुसन्तसेन! 
है, जो चारदतत नामक एक दरिद्र किन्तु मुसंस्कृत ब्राह्मण के गुशो पर 
मुग्ख है | चासदत भी उसके प्रति तीतर आकर्षण का अनुभव करता है | 
पर राजा का कुटिल साला शकार वसन्तसेना को अपने वश में करना 
चाहता है। इस प्रशय-कथा के साथ राज पालक के विरुद्ध झार्यक के 
पड्यन्त्र और सफल विद्रोह की राजनीतिक उपकथा भी सम्बद्ध कर दी 
गई है, जो नायक-मायिका के अणय को विकसित और ग्रतिफल्नित 
करती है | 
संस्कृत-नाटक-साहित्य में 'मच्छुकटिक' अपने ढंग की अद्वितीय 
कृति है। उसमें समाज के निम्न ब्॒गों का यथार्थ चित्रण हुआ है। 
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पाजो की सख्या अ्रधिक होने पर भी मुख्य और गोश सभी पात्रों का 
विशद चरित्र-चखित्रण हुआ है! पतिवता वेश्या, बशिक-चत्ति का ब्राह्मण 
गरिका-येंसी श्र फिर भी स्वामासिनी चोर शर्बिलक, धूते जुशारी 
आादि विचित्र पाता के अदूशुत व्यायागें से मच्छुकटिका में अपूर् 
रोचकता श्रा गई है। अंगार और करुण रसे के अतिरिक्त उससे 
प्राकृतिक चित्रण भी समोहर हुआ है । बनोहर सवाद तथा सरल, स्पष्ट 
बा उसमें सजीवता और नाटकीयता का सचार करते हैं ! उसमें सात 
प्रकार की प्राकृती का प्रयोग हुआ है, जैसा कि अन्य किसी नाटक में नहीं 
देखा जाता | शृद्रक के पद्य कवित्वपूर्ण है। पसमन्तप्ेना के मत शरीर को 
देखकर विद का कबंणा-लोत फूट निकल्लता है ; 
वाक्षिण्पोदक्नवाहिसों वियलियता घाता ह्वदेशेरति- 
हाँ हार्लक्षतमुदण सुचदते क्रीडारसोब्साशिनी । 
हा सॉजन्यतद्दि प्रहासपुलिसे हा साइशामाश्रये 
हा हुए नदेयति भस्मथत्य विपण्ि: सौभाग्यपष्याक्र" | 
हिय, आज वह करता सूख गया जिसमें काम-कला-कुशलता-ख्यी 
जल बहा करता था; रति अपने लोक को लोट गई; अलकारों से विभूषित 
वह सुमुखी केलिकोडाओं में जिसका उल्लास मुखरित होता था, द्वाय, 
जो शिष्ाबार की मानो नदी थी, भादक हँसी जिसके तट थे, सुम-जैंशो 
का जो एक-मात्र आश्रय थी, वह लुप्त हो गई; हाव, हाथ, जिसमे सोभाग्य 
का सौदा बिका करता था, वह कामदेव का बाजार आज नष्ट हो 
रहा है।! 
मच्छुकटिक जैसा शुद्ध हास्य सस्कृत-बाह्मय में अन्यत्र नहीं 
पाया जाता । उसमे कुछ स्थल तो ऐसे हैं कि दर्शक हँसते-हँसते लोट- 
पोद हो जाता है। उदाहरणार्थ, एक हारा हुआ जुआरी करजदारों से 
बचने के लिए मन्दिर में मूर्ति बतकर खड़ा हे जाता है और कर्जदार 
यह देखने के लिए उसे चिकौटी काटते हैं कि मूर्ति सवभुच की है या 
नहीं। जब वह इस पर भी हिल्लता-डुलता नहीं, तब वे बैठकर जुझा 
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खेलने लगते हैं, और मूर्ति बने हुए. जुश्लारीराम जुए का आकपण रोक 
नहीं पाते झीर वरबस बोल पड्ते है। शक्ार का पुराख-शान भी बडा 
मजेदार है; 

चाखखयेल यथां सीता मारिता भारते यूथे 

एन त्वाँ मोट्थिष्यामि जटागूरिव होपदीम |! 

जिछ प्रकार महाभारत के युग मे चाणक्य ने सीता को मौत के घाट 

उतार दिया था, श्र जेसे जदायु में द्रोपदी का काम तमाम कर दिया 
था वैसे ही हे वसन्तसेला मैं तुझे समाप्त कर दूँगा । 


कालिदास 


महाकाव्य के ज्ेत्रों की भाँति नाटक के ज्ञेत्रों में मी कालिदास 

शीषस्थानीय हैं । उन्होंने तीन माटक लिखे-- “मालविकाग्निमित्र! 
“(विक्रमोबशीय'! और अमिनान-शाकुन्तलु! | मालविकाम्निमित्र' पॉच 
0 निविदा य 2 
अंका का नाटक हैं, जी सस्तवतः उज्जयिनी से बसन्तोस्सव के अवसर 
पर खेला गया था | उसमे राजमहत्न में चलने वाले उन ग्रयाव-प्रडयम्त्री 
का चार चित्रण है, जिनके आधार पर बाद में संस्कृत में कई नाठिकाएँ 
रची गई। मालवबिका राजमहल में परिचारिका के रूप मे काम करती 
हुई जहाँ एक ओर राजा अग्निसित्र को आकर्षित करती हैं वहाँ दूसरी 
रासी की सौतिया डाइ भी जगाती है । इस प्रेमअपंच को विचित्र प्रसंगें, 
चुमते संवादी तथा सरस-विनोद से पतिसशणिद्त किया गया है। अपने 
स्वामी की प्रशय-सिद्धि कराने मे विदृषक की यूक्तियों बड़ी मनोरं जक है । 
ऋत्य और संगीत का इस नाटक मे आकर्षक उपयोग किया मया है। 
विभिन्न घटनाओं की निपुणुता से परस्पर गूँथा गया है। कवि का तसुख 
अशास होने पर भी उसमें कई मनोहर पद्म हैं। मालविका के सौन्दर्य का 
कैसा रमणीय चित्रश है : 

दीर्घाक्ष शरदिस्दुक्ान्तिवदर्न बाहुनताबंसयोः 

संक्षिप्त निबिडोस्नतस्तल मर: पाइदे अमृष्ठे इद । 
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सध्य, पारिलितोउसित थ जघन पादावरालांगुली 
छन्दो नतेयितुरयंथेत सवसि शिलष्टं तथास्था बपु- 4२।३ 
अर्थात्‌ 'उसकी आँखें बडी, शरतकाल्लीन चनद्धमा के समान कान्वि- 

युक्त, दोनों बाहे कन्धी के पास थोड़ी भ्ुकी हुईं, वक्तःस्थल् सुगठित तथा 
उन्नत और घने उरोजो से शुक्त, पाश्वे-भाग जैसे चिकने कर दिए गए 
हो, कमर ऐसी कि मुट्ठी में समा सके, जोँ थे अपार विस्तार बाली और 
पैरों की ऑंगुलियाँ टेढ़ी-मेढी हैं, मालविका की यह शरीर रचना इसके 
देत्य-्गुरु की इच्छानुसार ही की गई जान पड़ती है |! 

'विक्रमोवेशीय! पाँच अंको का 'चोदक” (उप रूपक) है, जिसमे 
राजा पुरूरवा और अप्सरा उबशी के प्रेम की वैदिक कथा कवित्व और 
नाठक्रीय कौशल के साथ वर्शित है। भाव, भाषा और शैली की रम- 
खणीयता दशनीय है | सम्मोग और विप्रलम्म श्गार का अच्छा मिद््शन 
हुआ है। प्रकृति का मानवीय मनोमावों की एरष्ठभूमि मे कवित्वपूर्ण 
चित्रण किया गया है। उवंशी के सौन्दर्य-स्मरण में भग्स राजा को 
वसनन्‍्त ऋतु की शोंमा थोवन्त की देंहली पर खड़ी रमणी की-सी 
लगती है : 

अग्ने स्त्रीवलपादर्ल कुरब् इमाम दथोर्नागयों: 
रफ्ताशोकमुपोद्राग सुभर्ग भेदोन्‍्तृल्ध॑ तिष्ठति । 
ईधद्सद्धरजण, फरााश क्रपिशा चुते लवा भंजरी 
मुग्धत्वस्य च योबनस्प च ससे मध्य भघुथी स्थिता ॥२।७ 

“यह है कुरबक का पुष्प, जिसका सिर स्त्री के नल के समान लाल 
आर जिसके दोनों छोर श्याम वर्ण के हैं। मनोहर लालिमा वाला यह 
अशोक-पुथ्प, ऐसा जान पड़ता है कि बस अब खिलने ही वाला है; और 
यह देखो, इस आम्र-इक्षु में पीले पराग बाला नया बौर फूट रहा है। 
सखे, वसन्त की यह शोमा ऐसी लगती है, मानो वह अपने बचपन ओर 
जवानी के बीच में खड़ी हुई हो | 

अमिज्ञान-शाकुन्तल” कालिदास का सर्वोत्कृष्ट नायक एवं विश्व- 
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साहित्य की एक उत्कृए कृति है। उसमे राजा दुष्यन्त तथा आश्रम- 
वासिनी शकुन्तला के मिलन, प्रेम, विवाह, वियोग और पुनर्मिल्लन की 
कथा वर्णित है, जिसका आधार महामारतः का शकुन्तलोपाझयान है, 
पर जिसमे कवि ने अपनी कहपना और प्रतिमा के बल पर कुछु परि- 
बर्तम करके उसे एक हृदयग्राही नाथ्कीय रूप दे दिया है। कालिदास 
की नाथ्य-कल्ला-कुशलता का उसमे चरम विकास दीख पडता है। 
शकुन्तला के मुग्ध मानस में प्रणय की प्रथम उदयूति से लैंकर उसके 
उद्दाम विकास तक का वर्शुन कालिदास ने बड़े कौशल से किया है। 
जब् शकुन्तल्ाा आ्राश्मम से विदा लेकर पति-गृह को प्रथाणु करती है, उस 
समय कालिदास ने प्रकृति को भी विच्छेदजन्य व्याकुलतता से परिपूर्ण 
दिखाकर मानव-प्रकृति और बाह्य प्रकृति के बीच एक अपूर्य तादाह्य एवं 
स्नेइ-सम्बन्ध स्थापित कर दिया है। 'शाकुन्तल में स्थल्न-स्थल पर ऐसा 
वर्णान-सौन्दर्य मिलता है कि उसे तूलिकाबद्ध करने पर उस्कृष्ट चित्र 
निर्मित हो सकते हैं। उसके चरित्रों का चित्रण सहज और स्वाभाविक 
ढंग से सनोवेज्ञानिक आधार पर किया गया है। महान्‌ मानवीय 
आदर्शा का उसमे अनुपम प्रस्फुट्न हुआ है। शकुन्तला कोई सामान्य 
प्रेम-पीड़िता नायिका नहीं है, कवि ने उसे जीवन की महान्‌ साधिका 
के रूप अंकित किया है, जिसका उद्दाम प्रेम विर-तत से शुद्ध और 
पूर्ण होता है। रवीद्धनाथ ठाकुर के शब्दों मे शकुन्तला के आरम्भ के 
सौन्दर्य ने मगलसय परिशातति से सफलता प्राप्त करके सर्त्य की शझम्रत के 
साथ सम्मिलित कर दिया है । जमन महाकवि गेटे को उसमे भू और 
स्वर्ग दोनों के चुने हुए, सम्मिलित तत्ततो का सुन्दर समन्वय दिखाई पडा : 

बसन्‍्ती योचन का उन्माद, 

ग्रोष्सम का रसप्लावित फल-वान, 

हुदय को करने वाला भुर्घ, 

सग्व, परितृप्त,--प्रणय का दान, 
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जहाँ पर बरती ओऔ श्राकाश 
परतपर करते  ग्रेमालाप, 
दिखाते प्रपत्ती झाँकी दिव्य, 
तुम्हीं में शाकुत्तल-प्रभिज्षान ॥ 
भाषा और शैली की दृष्टि से 'श्रभिज्ञान-शाकुन्तला मितान्त अमि- 
राम कृति है। भास और शूद्रक की तरह कालिदास ने भी सरल भाषा 
का प्रयोग किया है. किन्तु इसमे जो परिष्कार, प्रजलता और ग्राता- 
दिकता है बह उन दोनों में नहीं है। 'शाकुन्तल का गग्न बड़ा छुस्त 
ओर सुशवरेदार है। जब राज-इरवार में दुष्यस्त शक्ुन्तला को पत्नी- 
रूप मे ग्रहण करने को तेयार नहीं होते तब शक्ुन्तल्ा तिल-मिलाकर 
कहती है---“अनाय आत्मनो हुदयानुभानेन प्रेक्षते । क इदानोमस्यों धर्मे- 
कंचुकप्रवे जिनस्तुशच्छस्तक्पोपभस्य तवानुक्ृति प्तिपत्त्थते ।“ अर्थात्‌ 
धुम सबके हृदय को अपने ही हृदय के समान अ्रशुद्ध समझते हो | ठुस्हें 
छोड़कर और कौन ऐसा नीच होगा जो शास-फूस से ढके हुए कु के 
समान धम का ढोंग रचकर ऐसा सिदिन्ध काम कर सके ।” कालिदास 
के पात्र अपने पद के अनुरूप भाषा का प्रयोग करते है | पेढ़ विदृषक 
खान-पान-विपषयक उपमाओ का ही अयोग करता है। आभ्म-बाला 
शकुन्तला के प्रति दुष्बन्त के बढते हुए श्राकर्षण को देखकर वह कहता 
है---“बथा कस्यायि पिष्डखज रेशह जितत्य तिस्तिण्याश्भिल्ायों भवेत 
तथा स्त्रीरत्नपरिभाविनों भवत इल्‍्मम्यर्थता / अथात्‌ पके खबर के 
मीठे फलों से ऊबकर जैसे कोई इमली चखने की इच्छा प्रकट करे, वैसे 
ही आप भी रनिवास की सुन्दर रानियों से कृत होकर इस तापस कम्या 
के प्रति आकुष्ठ हो रहे है | 
शाक्षुन्तल' मे कालिदास की शैली व्यक्षना-प्रधान है | शब्द-लाधव 
का आश्रय लेकर बह वियुल भाव ध्वनित कर देते हैं। 'शाकुन्तत्नः में 
ऐसे अनेक स्थल हैं जहाँ लम्बा-चौड़ा वर्णन करके भावातिरिक का प्रदर्शन 
करने का लोम-सवस्श करना कठिन है, पर कालिदास ऐसे समी स्थानों 
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पर चुने हुए सीमित शब्दों का उपयोग कर प्रहतुत दृश्य या भाव की 
मारमिक कॉकी-भर दिग्ग देते हैं। 'शाकुन्तल' के पद्यो की स्मणीय पद्‌- 
शय्या बड़ी मनोमुग्यकारिणी है। शझुन्तला के सौन्दर्य-वर्शन का एक 
मसण पद्म देखिए-- 
सरसिजमनुविद्ध शैवलेनापि रस्थं 
सलिनमसषि हिर्मांशोलंद्रमलक्ष्मीं तनोति । 
इयसधिकसनोज्ञा बल्कलेतापि तन्‍्वी 
किसिव हि सधुराणां रण्डन नाकृतीनास ॥। 
'ज़िनकी आइति ही सुन्दर होती हैं, उनके ज्िए. कौन-सी वस्ठु 
शोमा बढ़ाने वाली नहीं हो जाती ! सिवार की घास में लिप होने पर 
भी कमल कैसा सनणीय प्रतोत होता है ! काले धब्बों से युक्त होने पर 
भी चन्द्रमा की शोमा किसी अंश में घठ्दों नहीं | इसी प्रकार पेड़ों की 
छाल पहनने पर भी यह तस्वंगी आश्रम-वाला और अधिक मनोहर लग 
रही है ।! 


विशाखदत्त “४. 

पाँचवीं वा छुठी शताब्दी में हुए विशाखदत्त का ुद्राराजुस! 
नाटक सस्कृत के महान्‌ नाक्ों मे से एक है'। भारतीय साशिय-साहित्य 
से राजनीतिक कथानक को लेकर शायद ही इतना रसमय नाटक और 
कोई लिखा गया हो। नन्दवंश का मन्त्र राक्षस अपने मृत स्वामी का 
प्रतिशोध लेने के लिए चन्द्रगुप्त मौय के सर्बनाश का निरन्तर प्रयत्न 
करता है, जबकि चन्द्रगुप्त का अमात्य चाणक्य अपनी कूटनीति से राज्धस 
की समस्त चालो को विपक्ष करके अन्त में उसे चन्द्रगुप्त का ही पक्तपाती 
बना लेता है। इन दोनों महान्‌ कूय्नीतिशों का यह बौद्धिक संग्राम 
विशाखदत्त ने कबि-कौशल के साथ चित्रित किया है। जेसे मद्दावन मे 
लड़ते ढो मतवाले दाथियो के बीच फेंसी भयभीत हथिनी कसी एक बन- 
गज की ओर तो कमी दूसरे की ओर जाती है, बेंसे ही राज्यलब्मी 
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(चाशुक्य और राक्ुस द्वारा क्रशः रक्षित) चन्द्रगुप्त और मलयकेतु के 
बीच गमनागमन करती-सी ग्रतीत होती है ः 
विष्द्धयोभ शमिह.._ सन्जिमुख्ययों- 
मंहावसे वतगजभो रिवास्तरे । 
अभिश्चयाद गजबदायेव भोतया 
गतागलैभू शसिव खिदते लिया |! 
मुच्छुकरिक' की भाँति पमुद्राराज्ञस एक विशुद्ध घटना-प्रघान 
भसाथक है | उसमें शंगार-र्स का स्वथा बहिष्कार कर दिया ययां 
है। विभिन्न पात्रों का चित्रण कोशल और स्पष्ठता से हुआ है। 'मुद्रा- 
राक्षस! में कई स्थलों पर दृश्य-परिवतंगों का स्पष्ट सकेत मिलता है। 
उसकी भाषा बडी सशक्त एवं ओजोगुणविशिष्ट है। कदणा अथवा 
भावुकता के लिए उसमें ग्रवकाश नहीं | पद्म की अपेज्ाा उसका गद्य 
अधिक प्रभावशाली है | 'म प्रयोजनमस्तरा चाशाक्य: स्वप्तेंडपि चेण्टले' 
( बिना प्रयोजन के तो ल्ाशक्य सपने में भी हलचल नहीं करता ), 
'सर्वेज्ञतामुपाध्यायल्प चोरथितुसिच्छसि! (क्या गुरुदेव की सर्वश्ता को 
तुम चुराना चाहते हो ?), 'कोदुआ' पुनः दृश्शावाभग्तिना सह विरोध:' 
(भल्ना कही तिनके आग से बैर ठान सकते है [)--इस अकार के नंपे- 
तुले, जोरदार और म्द्वरेदार वाक्य 'मुद्राराज्रस' के गद्य में पौस्प और 
ओज का संचार करते हैं। फिर मी विशाखदतत का काब्य-पत्र निबल 
नहीं है। लालित्यपूर्ण पद्म तथा अलंकारमयी सुन्दर कल्प्नाओं का 
अनके नायक में अभाव नहीं है, पर यह दशनीय हैं. कि सभी काव्य- 
कह्पताएँ राजनीति से ही अनुपाणित हैं। एक जीशुॉथान की 
अ्रस्मणीयता का वन हृतम्म रास के शब्दी में देखिए : 
विपय॑त्त॑ स्ौ्ष कुलमिंक महारस्भरचर्म 
प्तर: शुष्क साधोह दखमिव नाशेन सुहृदास । 
फर्लहिला। चक्षा विगुरानूपघोगादिंव चधा- 
स्तृर्यश्छिन्ता भूमिक्नेत्तिरिय कुत्तीतेरविदुष: ! 
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अथात्‌ नन्‍दो के विशाल कुल की तरह यह महल भी आज विध्वस्व 
हो गया है; मित्रों के नाश से सज्जस के हृदय की तरह यह सरोबर सूख 
गया है; मूर्ख राजा के सम्पर्क से मम्त्री के उद्योगो की तरह ये दृत्ष विफल 
हो गए हैं ओर शज्रु की कूग्नीति से मृद बनी मति की तरह यह भूमि 
घास-फूस से आकुल हो गई है |! 

भुद्वाराज्ञस” के अतिरिक्त विशाखदत ने देवी चन्द्रगुशः और 
राघवानन्द! सलाम के दो और नाठकों की रचना की | दियी चद्धगुम” 
मे, जिसके कुछु ही अश उपलब्ध हुए है, राजमहिषी प्रवदेवी के चन्द्र- 
गुप्त द्वितीय द्वारा शक-नरेश के पजे से मुक्त किये जाने की घटना वर्णित 
है | 'राधघवानन्द' नाटक का अभी तक पता नहीं चला है। 

मुद्राराक्षस” के कुछ ही बाद का कौमुदी महोत्सव” नामक पाँच 
अकों का नाटक मिलता है, जिसकी रचयथित्री विज्जका कोई दात्चिणात्य 
कवयित्री थी | विज्जका के नाम से सुमापित-ग्रन्था मे कई सललित पद्म 
पाये जाते है। इसमें भी 'मृच्छुकटिक' की भॉँति राजनीतिक घथ्नाओं 
के अन्दर परणुय-कथा को पिरोथा गया है | कल्याण वर्मा किस प्रकार 
अपने खोये हुए राज्य के साथ-साथ शूरसेन की राजकुमारी कीर्तिमती को 
भी पा लेते हैं, यह उमय कथा इस नाठक में अमिनीत हे। इसका 
अभिनय कल्याण वर्मा के राज्यामिषेक पर हुआ था और उस दिन कौमुदी 
महोत्सव (कार्तिक पूर्शिमा) का अवसर था । 


हर्ष 
भारतीय इतिहास में सम्राट हर्षवर्धन (६०६-६४८ ३०) का नाम 
उनके सुशासन और साहित्य-प्ेम के लिए विख्यात है। उन्हेंने तीन 
नायक लिखे-- रत्वावल्ली/, ग्रियदर्शिका: और “नागानुन्दः । रत्नावली' 
चार अंकों की एक लोकप्रिय नाठिका है। इसका कथानक 'माल- 
विकाग्निमित्र! के ही समान है, वद्यवि घटनाएँ भिन्‍न हैं | वत्सराज और 


सागरिका का ग्रेम-प्रपंच सजीव घयनाओं और विदृपक के विनोदपूर्ण 
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व्यवद्वार से बड़ा सरस हो उठा है। वाव्यशास्त्र के नियमों का हत्ना- 
बली' में पूर्ण पालन किया गया है, इसीलिए अलंकार-श सत्र के ग्रन्थों 
में उसके अंश उदाइस्ण-रूप में उद्धृत पाये जाते हैं । 

'्रियदर्शिकाः भी चार अंकों की नाटिका है और 'रत्नावली' के 
समान ही किसी विवाहित राजा की विलासमय ग्रशय-लीलाओं का 
खित्रणु करती है। नागानन्द! पाँच झकों का एक साथ्क है और 
अपनी ग्रेमकथा के अन्तर्गत आत्म-त्थाग के उज्ज्वल आदर्श की 
प्रत्थापना करता हैं। नाटक का नायक जीमूतवाहल अपनी प्रेमिका 
मलयबती के साथ विवाह के बाद ही शंखचूड़ सर्य के बदले गरुड़ को 
अप्रनी बलि देने को तैयार हो जाता है। यह हर्ष के उत्तर जीवन की 
कृति है, जबकि उन्होंने बीद्ध धर्म अंगीकार कर लिया था। तभी इसमे 
बौद्ध आदर्शा का निरूपय देखने को मिल्लता हैं । 

हथ की शैली सरल और आ्रासादिक है। विशेषकर थ्रृंगारिक पत्तों 
में उनकी सरसता एवं काव्य-नियुणता का परिच्रय मिलता है| नवबंधू 
के संकोच का एक बर्शन देखिए--- 

दृष्ठा दुष्टिमधों वदाति कुछते मालायमाभाषिता 
दाय्यायां परिदृत्य तिष्ठति बलादालिगिता चेषते 
निर्यान्तीषु सलीषु वासतभक्‍नाल्तिगन्तुमेवेहते 
जाता चामत्यव मेप्च सुतरां पीर्ये चबोढा पिया ६" 
अर्थात्‌ चार आँखें होते हो वह अपनी नज़र भीची कर लेदी है; 
कुछ कहने पर भी वह कोई उत्तर नहीं देती, सिर फेरकर बह शब्या पर 
लेटी रहती है; जबरदस्ती बाहों में भर लिये जाने पर वह कॉपने लगती 
है; जब उसकी सखियों कमरे से बाइर जाने लगती हैं तब बह भी उठ- 
कर चल देना चाहतो है; किन्तु इस अकार उलठा व्यकह्यार करने पर 
भी मेरी नवविवाद्िता पत्ती गाज मुझे बडी ही प्यारी लग रही है |! 





चलन 


8. तागाननद, ३, ४। 
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>अवभूति 

संसक्षत के महान नास्ककारों मे मवभूति का गौरव बहुत-कुछ 
कालिदास के समकक्ष माला जाता है | उनकी स्थिति ७०० ई० के लग- 
भग कन्नोज के राजा यशोवमों के शासन-काल में थी | उनका प्रारम्भिक 
नाम श्रीकएट और सवभूति उनका उपनास था। उनकी ऋृतियों में 
पाडित्य और प्रतिभा का सुन्दर संयोग दीख पड़ता है | भाषा की श्रौद़ता, 
शास्त्रों का व्यापक ज्ञान, भावों की गरिमा एवं निरीक्षण की सृक्मता के 
कारण उनके अन्धथी में सरसता के स्थान पर भगम्मीरता ओर उदात्तता 
के अधिक दशन होते हैं। सम्भव है, इस कारण उनकी रचनाएँ उसके 
जीवन-काल में अधिक लोकप्रिबता ग्रातत न कर सकी हो, पर उन्‍हें 
विश्वास था कि कभी-न-कभी भेरा समुचित मूल्याकन करने वाला व्यक्ति 
अवश्य पैदा होगा, क्योंकि समय अनन्त है और पृथ्वी विपुल-- 

उत्पत्स्यते ले समर फोडपि समानघर्मा 
कालो ह्वयय॑ निरवधिविपुला स्व प॒थ्दी । 

भवभूति के तीनों नाटक--महावीर चरित', 'मालतीमाघव! और 
“उत्तररामचरित! आज भी पर्याप्त प्रचलित हैं। 'महाबीर चरितः मे 
राम-विवाह से लैकर राम-राज्याभिपेक तक की कथा को नाटकीय रूप 
दिया गया है| कथा में कवि ने कई काल्‍्पनिक परिवर्तत किये है. और 
राम को एक आदश्श पुरुष दिखल्ाने के लिए उनके तथाकथित दोषों 
को मिन्‍न रूप से प्रदर्शित किया है। रावण का परशुराम को उकसाकर 
राम से भिड़ा देना, शुप्ंणखा द्वारा मन्थरा का रूप घारण करके राम 
को वन मभिजवाने में योग देता, रावण का सहायक वनकर बाली का 
राम से लड़ने आना आदि कल्पना-प्रसत घटनाएँ चिर-परिच्चित राम- 
कथा में रोचकता का संचार करती हैं। “महावीरचरित' में बीर-स्स का 
अच्छा परिपोष हुआ है। मालतीसाधव” १० अको का प्रकरण? हे, 
जिसमे मालती और माधव के ग्रेंम और विवाह की कथा चित्रित है। 
उत्तर्ामचरित” मवमूति का सर्वोत्कृष्ट साटक है तथा कझुश-रस की 
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मार्मिक असिव्यजना के लिए सस्कृत साहित्य में शी्स्थानीय है। 
उसमें सात अको में राम का उत्तर जीवन अक्ित है, किन्तु जहाँ रामा- 
यण की कथा का परयवसान शोकपूश है---उसमें परिप्यक्ता सीता इह- 
लोक से अन्तधोन हो जाती हैं--बहाँ 'उत्तररामचरितः की समाप्ति 
राम-सीता के सुखद मिलन से होती है । दीर्घ वर्णनात्मक एवं मावाध्मक 
प्रसंगो से यद्यपि उसकी क्रियाशीलता में बाधा पड़ी है, तथापि नाव्य- 
कला की दृष्टि से उसमें ग्रनेक विशेषताएँ हैं। भावों के अन्तद्द नद्व को 
ताठकीय रूप देने में भवभूति बड़े सफल हुए हैं । 

भाषा और शैली के विविध प्रयोगों मे भवभूति एक विलक्षण कला- 
कार है। सरल और क्लिष्ट, समास-सकुल और समास-रद्वित दोनों प्रकार 
की शैलियों के उन्होंने प्रभावशाली प्रयोग किये है। कहीं 'हव॑ जीवित 
त्वससि से हृदयं द्वितीयम' जेंसी सरल ओर मधुर पदावली है तो कही 
'ऋणत्का रक्र रवबश्पितगुणए जद्गुरुपनु/ जेंसे विकट गाहवन्ध है। 
अवसर ओर व्यक्ति के अनुरूप भाषा का अयोग करने का वह विशेष 
ध्यान रखते हैं। अर्थ के अनुकूल ध्वनि उत्पन्न करने मे बह निपुण 
है। उनकी शैली में वाच्यार्थ की प्रधानता है; किसी माब-विशेष को 
व्यक्त करने में बह वाग्विस्तार का श्राश्नय लेते हैं, सत्तेप मे उसे व्यजित 
कर देना उन्हें इष्ट नहीं। सीता के सुमधुर बचनों के ग्रभाव का कैसा 
विस्तृत एब अनुप्रासमय वर्णन है--- 

झलानस्थ जोवकेसुसस्थ विकासनाति 
सन्तपेरानि सकलेच्द्रिय मोहनामि। 
एतानि ते सुबचनानि सरोशहाक्षि 
कराम्ितानि भनसइश्र रसायताति ॥॥ 

अर्थात्‌ है कमलनयने, तुम्हारे ये कोमल शब्द मुरकाये हुए जीवन- 
पुष्प को विकसित करने वाले हैं, उसे पूर्णतया परितृष्त करने वाले, 
सम्पूण इन्द्रियों को मोहित कर देने वाले, कानो में अ्रमत घोल देने वाले 
तथा रसायन की तरह मन की शक्ति को बढ़ाने वाले हैं | 
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+लईमूति करुण-रस के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं | जैसे जल कभी मभेंवर, कभी 
बुदूखुद श्रौर कभी लहर का रूप ले लेता है, पर वास्तव मे है जल ही, 
बैसे 'उत्तररामचरित! में एक करुए-रस अनेक रसो का रूप धारण करके 
प्रेत्ञकी या पाठकोी के हृदय मे कारुणय का ही संचार करता है। जहाँ 
तक प्राकृतिक चित्रण का प्रश्न हे, भवसूति की दृष्टि प्रकृति के घोर और 
प्रचण्ड रूप पर ही गई है। प्रेम का भी उन्होंने अपने साटकों में बड़ा 
विशुद्ध और उच्च आदर्श स्थापित किया है। कालिदास ने जहाँ नारी 
के बाह्य सौन्दर्य का रमणीय बर्यंन किया है वहाँ मवसूति उसके अन्तः- 
सौन्दर्य को उद्घाटित करते हैं। इत दोनो कलाकारों की पारस्परिक 
विशेषताओं पर सुप्सिद्ध बंगाली नाटककार द्विजेन्द्रलाल राय के ये शब्द 
कितनः मार्मिक प्रकाश डालते हैं : 

“विश्वास की महिमा में, प्रेम की पवित्षता मे, भाव की तरम-क्रीड़ा 
में, भाषा के ग्राम्मीयं मे और छुदय के माहात्य में “उत्तररामचरित! 
ऑ्प्ठ है; और घटनाओं की विचित्रता में, कल्पना के कोमलल्व में, 
मानव-चरित्र के झुछूम विश्लेषण में, भापा की सरलता और लालित्य मे 
व्रमिशानशाकुन्तल' श्रेष्ठ है) संस्कृत-साहित्य में ये नाटक अद्वितीय 
हैं। अमिज्ञानशाकुन्तल' शरद्‌ आत॒ की पूर्ण चाँदनी है, “उत्तरराम- 
चरित' नक्षेत्र-खचित नील आकाश है | एक व्यश्ञन है, दूसरा हविष्यान्न 
है, एक वसन्त है, दूसरा वर्षा है; एक दृत्य है, दूसरा अ्रश्नु है; एक 
उपभोग है, दूसरा पूजन है |”! 


“भदु नारायण 
वेणीसंहार/ नाठक के कर्ता भद्र नारायण भवथूति के समकालीन 
हर वन्च्लिनक्ट का नल, कक 
थे, अ्रथवा उनके कुछ ही बाद हुए थे । उसमें छुः अंकी मे महामारत- 
उद्द की कथा को नाठकीय रूप दिया गया है। दुःशासन के हाथो खोली 
ई द्रौपदी की वेणी का डुर्थोधन-बध के उपरान्त भीम द्वारा रक्त-रक्षित 
दथों से बाँधा जाना इस नाटक की मूल घटता है । इस नाह्क गे 
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भीम को अपेक्षा दुर्योधन को अधिक महत्त्व का स्थान मिला है। उसका 
स्वामिमान, आत्मविश्वास, साहस और शौ्म॑ तथा उसकी विपत्तिग्रस्त 
स्थिति आत्मश्लाघी भीम की अपेक्षा उसके प्रति प्ेन्षको की समबेदना 
जगाती है | एक मत के अनुसार दुर्योधन ही इस नाथक का नायक है 
ओर नाटककार ने उसके दुःख, पराभव और मरण का चित्रण कर सारे 
नाटक को एक भावपूर्श दुःखान्त नाटक बना दिया है| 

विशीसंहार' एक घटना।-प्रधान नाटक है, पर बीच-बीच में पद्चों के 
आधिक्य तथा दीघ व्नों ने उसकी नाटकीय गति को शिथिल् बना 
दिया है। उसका प्रधान रस वीर है, जिसकी पुष्टि करुण, रौद्र और 
भयानक रसों से की गई है। रत्नावली' की भाँति उसकी स्वना भी 
स्ंधा नास्यशास्त्र के अनुसार होने के कारण बह नाटकीय सिद्धान्तों के 
प्रद्शंन के लिए आलंकारिको में विशेष समाइत है। उसकी शैली 
ओजस्विनी तथा गद्य-स्‍्यलो में समास-बहुल है। भीम की एक दर्पीक्ति 
देखिएं-- 

संथ्ताभ्ि कोरवधाते समरे न कोपाद 
दुःशासनस्थ राधिर न पिवास्युरस्तः । 
संचूर्रयामि गदया ने सुयोधनोरू 
सन्धि करोति भवतां नपति: परोल ॥१११४ 

महाराज युधिष्ठिर चाहे कीमत चुकाकर सन्धि क्‍यों न करते रहे, 
पर क्या मैं रणभूमि में सौ-के-सो कौरवों को क्रोधपूबेंक मथ न डालूँगा, 
डुःशासन के हृदय का रुधिर नहीं पी डालूँ गा और दुर्योधन की जॉधों 
को गदा से चूर्ए-विचूर्ण न कर डालूँगा ?? 


मुरारि तथा भ्नन्‍्य राम-नाटककार 


भवसूति के वाद सस्कृत में 'रामायण? के आधार पर सचे गए नाटक 
की बाढ़-सी आ गई | नाटककार रास के महान्‌ चरित्र मे, तथ्य और 
कल्पना का आश्रय लेकर, अधिकाधिक नवीनता, उदात्तता और सौष्ठव 
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तर संचार करने लगे। मुरारि (८०० ई०) ने अनर्धराधव! की 
सचना करके सात अंकी में ताटका-वध से लेकर राम-राज्यामिषेक तक 
ही धठनाएँ बर्णित की हैं। इसमे कवि ने अपने पौराशिक ज्ञान का 
प्रचुर प्रदशन किया है। शब्द बेभब, गम्मीर पदशय्था तथा कतिपय 
मौलिक उपमाओं का प्रयोग सुशारि की विशेपताएँ हैं, किन्तु बह मबभूति 
की कीदि तक नहीं पहुँच सके हैं । 'अनघंराघब' एक ग्रयासपूर्ण और 
बोमिल कृति है। शकराचाय (७८प-८२० ई०) के शिष्य शक्तिमद्व 
का आश्वय चूड़ामणि! नाटक राम-कथा मे अदशुत-रस का संचार 
करता है। इसमे शूर्पणला के प्रसंग से लगाकर रावणु-बध और सीता 
की अ्ग्नि-परीक्षा तक की कथा वर्णित है। सीताइरण में शूपंणला का 
कपटठपूर्ण योग दिखाकर नाय्ककार ने एक रोचक परिवर्तन किया है। 
शक्तिमद्र की पद्च-शेत्री सरल, भघुर और आ_रासादिक है | संरक्षत का 
सबसे बड़ा नाटक दाभोदर मिश्र का 'हनूमन्नाटकों है, जिसकी रचना 
८५० ई० से पहले हो चुकी थी । १४ अको के इस महानाटक में गद्य 
का बहुत कम प्रयोग हुआ है तथा प्राकृत का सर्वधा अभाव है। राज- 
शेखर ( १००० ६० ) का बाल रामायण! भी १० अंकी का होने के 
कारण महानाटक कहलाता है | इसमें अधिकतर रावण की दीनता और 
पौरुषद्दीनता का चित्रण है। बर्णन-विस्तार, पद्चों के अतिशय बाहुलल्‍य 
तथा विशालकाय छुन्दी के प्रयोग ने इस नाटक की कलेवर-बृद्धि की 
है। बाल रामायण के अतिरिक्त राजशेखर ने बाल भारत” नाम का 
एक झौर नाटक (जिसके केवल दो अ्रक मिल्रे है), 'विद्वशाल मंजिका! 
नाम की नाटिका तथा कपू रमजरी' नाम का एक नृध््य-प्रधान प्राकृत- 
नाटक भी लिखा | दि नाग ( १००० ६० ) की 'कुग्दमाला! शामा- 
ययणु के उत्तर काण्ड पर आ्ाश्रित है और मवभूति के 'उत्तररामचरित 
से ग्रमावित जान पड़ती है, क्योंकि इसमे भी छाया-सीता की कल्पना 
की गई हैं. और राम-सीता के मिलन से नाथ्क का सुखाम्त किया गया 
गया है | “उत्तररामचरित' जहाँ भावाभिव्यञ्जना की दृष्टि से अधिक श्रेष्ट 
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है, वहाँ 'कुन्दमाला! अधिक क्रियाशील कृति है | दिछ नाग की शैली भी 
भवमूति की अपेक्षा अधिक सरल है। जवदेव (१२०० ई०) के अरसन्न- 
राखव! में रामकथा का प्रसन्न-मधुर रूप अनेक रोचक परिवतनों के साथ 
कीमल-कान्त पदावली में प्रस्तुत किक गया है । जयदेव का शब्द-विन्यात्ष 
बड़ा ग्राजल, रमणीय ओर मधुर है। सुन्दर सूक्तियाँ सी बहुत प्रयुक्त हुई 
हैं। यह जयदेव गीत-गोविन्दकार जवदेव से भिन्न हैं, यद्यपि दोनों की 
भाषा एक-सी लालित्यपूर्ण है। रामभद्र दीक्षित ( १७०० ई० ) के 
'जानकी-परिंणय' में नकली रास, लच्मश और विश्वामित्र असली राम, 
लच्मण और विश्वामिन्न के यतिपत्ती बनकर हास्व और आझाश्वय की 
प्रमूत सामग्री उपस्थित करते हैं | 


प्रतीक साटक 


संस्कृत में ऐसे नाठकी की भी रचना हुई, जिसके पात्र अमूर्त गुणों 

था भावों के ग्रतीक होते हैं। क्ृष्णुमिश्र ( १९०० ई० ) का 'प्रबोध- 
चरद्रोदय! इस थकार का एक सुप्रसिद्ध नाटक है। इसमें एक ओर महा- 
मोद, काम, क्रोध, लोभ, दम्म शोर अह कार तथा दूसरी ओर विवेक, 
सम्तोष, शान्ति, कब्णा, मैनी, भक्ति, छमा आदि का संघर्ध चित्रित है, 
जिसमें भ्रन्ततः इस सद्युरो की ही विजय होती है | दर्शन और अध्यात्म, 
भक्ति और ज्ञान का रोचक उपदेश देने का इस नाटक में सफल अयास 
हुआ है | इसके अनुकरणु पर बाद में यशपाल का 'मोहराजपराजय' 
( १३०० ई० ), वेकटनाथ का संक्रल्पसूयोंद्य' ( १४०० ६० ) दया 
कवि कर्शपूर का चैतन्य चम्द्रोदय! ( १६०० ई० ) जेसे कई प्रतीक- 
नाटक रचे गए | गोस्वामी तुलसीदासजी ने अरश्यक्ाशड में पंचबदी 
के बर्शन-प्रसंग मे जिस श्राध्यात्मिक रूपक की योजना की हे, उसमें 
ग्रबोध चन्द्रोदय' के पात्र भी अपनाये गए हैं। केशबदास ने अपनी 
“विज्ञान-गीता? में उसका छुन्दोवद्ध अनुवाद किया है) औरंगजेब के 
समकालीन मारबाड़ के महाराजा जसवन्तसिह ने भी 'प्रबोधचन्द्रोदय' 
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का अनुवाद किया था | 


अन्य रूपक 


मद्रास से १६२२ में 'चतुर्भाणी' के नाम से एक संग्रह प्रकाशित हुआ 
था, जिसभे शूदृक का वद्यप्राथ्तका, वररुचि-कृत 'उमयामिसारिका?, 
इश्वरदच-कृत “धूत॑-विट-संवाद! तथा श्यामिलक-कृत 'पादताडितकः 
ये चार भाण ग्रकाशित हैं। ये माण समी एकांकी हैं और समाज के 
निम्न वगों का चित्रण करते हैं। कथानक बहुत लघु होते हुए भी उनमें 
सभी बड़े नगरों में पाये जाने बाले धूर्तो, जुश्आारियों, विद, तन्द्िग्ध 
ब्यक्तियों के कारनामों का सजीव और हृदयग्राही वन हुआ है | उनकी 
भाषा अवाहपूर्ण तथा संवाद-प्रधान है। सरलता और विविधता का 
उनमें कानन्‍्त सम्मिश्रण है | 

रूपको के अन्य ग्रकारों के उदाइस्ण कम मिलते हैं| सातवी शती 
के महेन्दविक्रम वर्मा-झत मत्तविल्लास-पहसन! के बाद उल्लेखनीय वस्स- 
राज (११०० ई०) की ये कृतियाँ हैं--एकाकी व्यायोग 'किरातार्शुनीय' , 
भाण 'कपू रचरित?, प्रहसन हास्यचूड़ामणि', इईहामृूग 'रविमिणीहरख, 
डिप त़िपुरदाह! और समवकार 'समुद्र-मन्थन | 
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गद्य-साहित्य 


विश्व के अन्य देशों को माँति भारत में मी साहित्य का उदय पद्म 
की मनोरम कड़ियों में हुआ ओर हमारा प्राचीनतम ग्रन्थ आग्वेंद! 
पूर्णतः पद्यमय ही है | किन्तु गद्य ने अपने व्यावह्रिक महत्व के कारण 
शीघ्र ही प्रतिष्ठित पद पा लिया और कृष्णयजुवेंद!, 'अथवंवेद' तथा 
ब्राह्मए-प्रन्थी में वह वैदिक आरयों के क्रिया-कल्लापो का समर्थ वाहक बन 
गया | प्राचीन उपनिषर्दों की दार्शनिक चिन्ताएँ भी गद्य के माध्यम से 
अभिव्यक्त हुईं | जहाँ वैदिक गद्य याज्षिक प्रक्रियाओं का विस्तार करने 
के कारण नीरस है, वहाँ ऑपनिपरदिक गद्य शैली की इृष्टि से स्वच्छुन्द 
और स्वाभाविक है, उसमें आ्राख्यात-रूपों की अचुरता है, पदों की रचि- 
कर पुनरुक्ति है और लम्बे-ल्म्बे समासों का आयः अमाव है | सूत्-ग्रन्थों 
में तो बैदिक आयों ने एक ऐसी ठोस ओर गठीली गद्य-शेली का विकास 
किया जो एक साथ अतुल विस्तार और लघुतम सक्तेष की दृष्टि से संसार 
में अनुपम है | 

लौकिक संस्कृत-साहित्य में लेखकी और जनता की रुचि पन्च की 
ओर अधिक ऊ्ुुक्की जान पड़ती है । गद्य की अपेक्षा पद्य की रचना सहज 
और कणठस्थ करने मे सुगम होने के कारण आयुर्वेद, ज्योतिष और 
गणित जेसे शाल्त्रीय अन्य भी पद्म में लिखे गए। "गद्य कवोर्ना निकर्ष 

श्श्द 
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वदन्ति” (गद्य कवियों की कसौटी है), यह कहकर गद्यनरचना की 
क्लिप्ठगा की ओर संकेत क्रिया गया। परिणशामतः संस्कृत में गद्य का 
सीमित उपयोग दीख पढ़ता है | संस्कृत गद्य शास्त्रीय ओर साहित्यिक 
इन दो रूपी में पाया जाता है। शास्त्रीय गद्य व्याकरण और दशशन- 
ग्रन्‍्थो तथा टीकाओों में प्रयुक्त हुआ है और साहिलिक-गय कथा- 
कहानियों तथा आशिक रूप में नाटकों में। शास्त्रीय गद्य का प्रथम 
उदाहरण पतंजलि का महाभाष्य” है जो गद्य की दृष्टि से एक अत्यन्त 
प्राजल, परिष्कृत और मनोरम रचना है; उसके वाक्य छोटे-छोटे, विशद्‌ 
ओर सार-गर्भ हैं | शंकराचाय के भाध्यों मे भी शास्त्रीय गद्य का असन्न- 
गस्भोर रूप देखने को मिलता है ) 

काव्यमय अथवा साहित्यिक गद्य का अवतरण स्पष्ट रूप से पतंजलि 
(द्वितीय शताब्दी ईसबी-पूर्व) से पहले हो चुका था। पतंजलि ने 
धवासवादता?, 'सुमनोत्तरा' ओर मैमरथी! नाम की आख्यायिकाओं 
का उद्लेख किया है। भद्टार हरिचन्द्र नामक एक यशस्वी गद्याचार्य 
भी हुए थे, जिनकी मनोहर शैली और सुन्दर पद-रचना की बाणभट्ट ने 
प्रशसा की है |" यद्यपि ये रचनाएँ आज उपलब्ध नहीं होतीं, तथापि 
इतना निश्चित है कि पतंजलि के बाद गद्य-लेखको की दृष्टि अ्रल्ल॑कारों 
आर शुब्दाडम्बरा--स्वसमाबोक्ति के बजाय वक्रोंक्ति--की खोज में रहने 
लगी। इस प्रदृत्ति का एक्र नमूंता १५० ई० में लिखे गए महाक्षत्रप 
रद्वदामन्‌ के शिलालेख में मिलता हे, जो ३५० ६० के ल्गमग हरिषिस॒- 
कुत समुद्रशुम की प्रशस्ति में, जो प्रयाग के एक स्तस्म पर उत्कीर्ण है, 
प्रौदता की प्राप्त करता है। इस प्रशस्ति में उस झालंकारिक गब-शैली 
की पर्याप्त छुटा मिलती है, जिसका पूर्ण विकास दण्डी, सुबस्चु और 
बाणमह्द के गद्य-काव्यों मे जाकर हुआ | 
१ पदबन्धोज्ज्वलो हारी कृतवर्णऋमस्थिति: । 

भद्टारहरिवन्द्रस्य गद्यवस्घों वुपायते ४ ह॒र्षंचरित 


१२० सस्कृत और उसका साहित्य 


*“ईण्डी 


दणश्डी का स्थितिकाल छुठी शताब्दी का मध्यकाल था। उन्होंने 
काव्यादश! नासक एक अलंकार-शास्त्र के अन्य के अ्रतिरिक्त दश- 
कुमारचरित' और अबस्तिसुन्दरी कथा? नाम के दो गद्य-काब्य लिखे | 
इनमें से 'दशकुमारचरित” अधिक प्रसिद्ध है। झबन्तिसुन्दरी कथा? 
श्रपूर्ण है तथा उसे सर्वसम्मति से दशडी की रचना भी नहीं भाना जाता | 
'“दशकुमारचरितः को भी दण्डी ने आदि-झन्त लिखे बिना अधूरा ही 
छोड़ दिया था। बाद के लेखकों ने उसमे पू्वपीठिका और उत्तरवीडिका 
जोड़ दी । 

दशकृमारचरित' मे, जैसा कि उसके नाम से ही स्पष्ट है, दस राज- 
कुमार अपने प्रयंटनों, अतुभवों और पराक्रमों का वर्णन करते हैं| 
दएडी ने अपनी रचना मे उस परभ्परा का उल्लंघन किया है जिंसके अनु- 
सार गद्य-काव्य में भी ( जो कि काव्य का ही एक अवान्तर रूप है ) 
किसी उदात्त ब्रिष्रय का प्रतिपादन होना चाहिए और उसक! नायक 
भी शालीन, धीर एवं लोकाठीत गुणो से सम्पन्त पुरुष होना चाहिए | 
इसीलिए दग्डी ने भारतीय समाज के निम्न स्तर का--मान्, मद, 
मोह और भत्सर-सय जन-जीवन का--चित्रण किया है। उनकी कथाएँ 
जूझ, जावू-टोना, लूड-मार, शिसा, छुल-कपट, पर-स्त्री-दरण ओऔर 
अवेध श्रेम की कलकी से मरी पड़ी हैं| पाखणडी साधु, दुश्चरित्र स्‍्त्रियाँ, 
कामान्च मनुष्य, रूपवती राजकुमारियाँ, मूर्ख राजा, हृदयहीन वेश्याएँ, 
धूते कुटनियाँ, कंजूस सेठ आदि श्रगणित जीते-जागते पात्र अपने 
अद्भ्ृत व्यापारों से समस्त कृति को अतिशय रूप से सजीब, श्सपूर् 
और मनोर॑ंजक बना देते हैं। कामशास्त्र और नीतिशास्त्र के मिथम 
इन कहानियों मैं सानो क्रियान्वित किये गए हैं | इष्ट-सिद्धि के लिए किसी 
साधत को अनुचित नहीं माना जाता है और उसके समर्थन में शास्त्र- 
बचनों की दुद्दई दी जाती है। अपहारवमंन्‌ चोरों का सरदार है, जो 
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कर्सोंसुत मूलदेब-कृत चौयंशास्त्र के अनुसार चोरी करता है, यद्यपि इसमें 
उसका उद्देश्य वेश्या से लुटे हुए एक भले आदमी की सहावता करना 
और नगर के कंजूसो को लूटना था । मंत्रगुप्त एक मूर्त्र राजा को समुद्र में 
स्नान करने के लिए इसलिए उदमाता है कि ऐसा करने से उसकी 
सुन्दरता बढ़ जायगी, | फिर राजा को घोखे से सारकर बहू उसकी जगह 
प्रकट होकर लोगो से कहता है कि भगवान की कृपा से राघा का रूप 
बदल गया । हास्य को दृष्टि से भी 'दशकुमार्चरित'! एक अमूटी कृति 
है। दिगम्बर जैन, बौद्ध, ब्राह्मण, देवता और मिल्लुणिश चुभती हुईं 
फ्बतिया और तौखे व्यस्य के शिकार बनते हैं। तपस्वी मारीचि और 
बेश्या काममज़री की कथा बड़ी विनोदपूर्ण हैं। काममजरी संयमी मारीचि 
ऋषि के पास जाकर तपस्या की साधना करने का स्वॉस सचती है और 
स्वयं उन्हे अपने कामपाश में बॉधकर कहीं का नहीं रखती | तत्कालीन 
सामाजिक प्रथाओं का दण्डी से पर्याप्त परिचय मिलता है [ स्त्रियों की 
वेशभूषा तथा प्रसाधन-सम्बन्धी उल्लेंख भी रोचक हैं। कदुक-क्रीड़ा 
स्त्रियो करा प्रिय खेल था । राजकुमारी कन्दुकावती के कन्हुक मृत्य का 
सुन्दर वर्शन हुआ है । 

संस्कृत गद्य के प्रयोग में दण्डी सिद्धहस्त हैं। उनका उद्देश्य कथा- 
व्णुन करना था, वैचिच्य-उत्पादत करना नहीं; इसलिए उनकी भाषा 
सरल और प्रवाह है, उसमे लम्बे लम्बे समास कम हैं तथा अलंकारों 
का भी बाहुल्य नहीं है । उनकी सरल और विशद शैली का उदाहरण 
उनके इस दुर्भिक्ष-वर्णन में मिलता है--“क्षीशसारं सत्य प्रोबथयों 
सस्ध्या तन फंलवन्तो वनस्पत्तय' अलीबा भेघा भिन्‍्तश्नोत्स: सवन्त्य; पकत- 
शेषारि पल्वलानि निःस्मन्दान्यूत्ममण्डलानि विरलोभू्त कन्दमलफर्ल 
झवहीना: कथा." ” अर्थात्‌ जो थोड़ा-बहुत अन्न पैंदा हुआ वह भी 
खोखला और यूखा निकला, जड़ी-बूटियाँ नीस्स और प्रमावहीन पेंदा 
हुई; पेड़ो पर फल आने बन्द हो गए; वादल सूखे और जलहीन दिखाई 
पडे; नदियों के सोते ही सूख गये; तालाबों में कीचढ़-ही-कीचढ़ रह 
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गया; भरने बहने बन्द हो गए, जंगलों में कंद-मूल-फल शायद ही कमी 
मिल पाते; बस्तियों मे कथा-बाता बन्द हो गइ'' ।! 

चर्णनात्पक स्थलों मे दण्डी अवश्य साहित्यिक अलंकरण में आ 
फेंसते हैं, किन्त यहाँ भी वह दुरूह और अरुचिकर नहीं हैं । दण्डी का 
पद-लालित्य दशनीय है । अपने कथानकों को उन्होंने इस प्रकार क्रम- 
बद्ध किया है कि वे सबंधा सुसगठित होकर खिल उठे है। उनके सबादो 
में वाक्पढुता और सूक्-बूक् की चट्कीली उबरता है। सहज भावाभि- 
व्यक्ति उनके गद्य की आत्मा है। नारी का रुप-चित्रणु उनका बढ़े 
सृद्रम ओर विलज्षण है। कामदेव को मात करने वाली एक रूपसी वो 
सम्बोधित करते हुए वह कहते है--- छुन्दरी, वास्तव में छुमसे मगवान 
कामदेंब का भारी अपराध हुआ है, क्योंकि उनकी प्राणेश्वरी रति को 
तुमने अपने रूप-सोन्दय से नीचा दिखा दिया है। इतना ही नहीं, अपनी 
भौं रूपी बेल से तुमने कामदेव की कमान को, अपनी काली काली लटों 
की चमक से उनकी भ्रमर-पक्ति-रूपी घनुपष की डोरी को, तिरछे कटाक्ष 
की घी से उनके सारे अस्त्र-शस्त्रो को, ओठो के गुलाबीपन से उनकी 
क्रेसरिया ध्वजा को, सुगन्ध-मरी सॉसो से उनके मित्र मलय-पवन को, 
मिठास-भरी प्यारी बोली से उनकी कोयल को, लता-जैसी कोमल बाहों से 
उनकी पृष्प पताका को, स्तन-युगल से उनके शुभ शक्कुन-रूप दोनों 
कलशों को, मंतोहर नाभि से उनके क्रीडा-सरोवर को, नितम्ब-युगल से 
उनके साम्रामिक रथ को और अपनी सुन्दर जाँतों से उनके महल के 
श्नजटित खम्मों को अपमानित कर डाला है ?! 


सुबन्तु 
दुशडी के बाद गद्य-काव्यो को अलंकारों से बोकिल और झाडसम्बर- 
पूर्ण बनाने की प्रदृत्ति बढ़ती गई। अलंकार-शास्त्रियों ने यह सिद्धान्त 
स्थिर किया कि गद्य-काव्य का उत्कर्ष 'शब्द-विन्यास के सौष्ठव, वर्णन 
की प्ररेचना, अलंकारों की सुभगता, दी समस्त पदों की प्रमोग-चातुरी 
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बाक्यों के सहित विस्तार एवं धनि और ध्वन्य के साथोेप स्वनंन और 
अवपतन मे निगूढ” है । इस कोटि के गद्य-काव्य की छुटा सुबन्धु-कृत 
'वबासवदत्ता' मे मिलती है। सुबन्ध छुठी शताब्दी के अन्त में हुए, थे । 

उन्होंने दण्डी की प्रासादिक, सुभग और मनोहर वैदमी शैली के स्थान 
पर अनुप्रास, श्लेप, अतिशयोक्ति श्रौर समास-प्रधाम गौड़ी शैली को 
अपनाया! | प्रतिपाद्य विधय--कथानक ओर चरित्र-चित्रणु--की अपेक्षा 
उन्होंने प्रतिपादन के बाह्य उपकरणों पर अधिक ध्यान दिया | वासब- 
दत्ता” का कथानक श्रत्यन्त लघु है। राजकुमार कन्दर्पकेतु स्वश्न मे एक 
सुन्द्री राजकुमारी वो देखकर उसी की खोज में निकल पड़ता है और 
अनेक आपत्तियों को पार करता हुआ अन्त में उसे पा लेता है । इस 
कथानक को सुबन्धु ने विषयान्तरों के ब्राहुल्य, पाणिड्त्य के प्रदर्शन, 
शब्दों के कौशल, पुराणों के सकेत तया श्लेषा के प्रयोग से अलंकृत 
कर क्लिष्रता, विचित्रता और कृत्रिमता की एक भूल-सुलेयों खड़ी कर दी 
है| बाण ने सुबन्धु के लिए यह दावा किया है कि उनके प्रत्येक शब्द 
में ए्लेष है | एक सीमा तक सुबन्धु के श्ल्विष्ट (दो श्रथों वाले) प्रयोग 
आकर्षक हैं, किन्तु मात्रातीत प्रयोग से पाठक उनके बीच खो-सा जाता 
है और रसास्वादन से वचित रह जाता है। उनकी श्लेपमयी शैली का 
एक नमूना देखिए---“रेबतीकरपललव इब हुलधृतिकर , लंकेश्वर इंच 
समेघनाव:, विश्ष्य इव घतश्याभ:, युवतिजन इच पीनप्धोधर, समाजपाम 
बर्षासमय: ।? अरथात्‌ 'उस वर्षो-काल का आगमन हुआ, जो इल 
चलाने वाले किसानों को बैसा ही आनन्द प्रदान करता है जैसा हल- 
धारी बलराम को अपनी पत्नी रेवती का पत्ते-जेंसा कोमल हाथ पकड़ने 
से होता है, जो मेषो की गजना से वेसें ही युक्त है जेंसे रावण अपने 
श्र॒त्न मेघमाद से; जो काले बादलों के कारण उन कृष्ण के समान लगता 
है जिनका वर्ण मेघों-जैस श्याम है; जो घने मेघों ( पयोधरों ) से पूर्ण 
होने के कारण उन युवती स्त्रियों की तरह प्रतीत होता है, जो भारी 
डरोजों ( पयोधरी ) से युक्त होती है ।! 
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इ्लेपों के अतिरिक्त विकद सम्नास भी जहाँ-तहोँ पाठक को इतअम कर 
देते हैं | रेवा के वर्णन में केसा क्लिष्ट, दीबंकाय समास प्रयुक्त हुआ है-- 
€ सवकतक्लहुंससारसर सितोबू आान्तभा कुटविकधपुच्छच्छराव्याधूत विकल- 
कभलखण्डविगलितश्रकर न्दबिन्दुसन्दोहुसु रधितसली लया---” इस प्मस्त 
पद का अर्थ यह हुआ कि नमंदा का जल खिले हुए कमलखण्)ें के 
मकरनद की अनेक बूंदों के गिरने से सुरभित हो गया था, ये कमल 
मछुलियो की विकट पूछी से ऋकस्ोर दिये गए थे; श्ीर ये मछलियों 
मदमाते हसों ग्रौर सारसो के अस्पए चहकने से श्रमित-चित्त हो गइ थी । 


बाण भट्ट 

सुबन्धु के बैचित्यपूर्ण गद्य और दणशडी के सरल गद्य के बीच बार 
भट्ट ने एक मध्यम मार्भ चुना ओर दोनों का समस्बय करने वाली एक 
ऐसी आदर्श गद्य-शैली की प्रस्थापना की, जिसमें विषयक की वचीनता, 
सुरुचिपुण स्वभावोक्ति, सरल शलेष, स्पष्ट रूप से हृदयंगम होने बाला 
रस तथा विकट शब्द-योजना ( अक्षुराडम्बर ) का पंचामृल प्रस्तुत हो | 
इस शैली की अ्रवतारणा बाण ने अपने दो सुप्रसिद्ध गद्य-काम्यों-- ह४- 
चरितः और कादम्बरी'-- में की है | 

बाण के कथनानुसार हर्षचरितः आख्यायिका है और 'वादःबरी 
कथा | आख्यायिका में ऐतिहासिक आधार होना चाहिए, पर कथा 
कल्पना-प्रसूत होती है । इर्षचरित! के प्रारम्म के ढाई अध्यायों में बाण 
ने अपने जीवन की कुछ कोकियोँ दी है और फिर अपने समकालीन 
महाराजा हर्षदर्धन ( ६०६-६४८ ६० ) के जीवन, उनके व्यक्तित्व तथा 
कतिप्य सम्बन्धित धग्नाओं ओर व्यक्तियों का वर्णन किया है। वर्णन 
की आलकारिक और कल्पना-प्रचुर शैली के कारण षचरित' विशुद्ध 
ऐतिहासिक ग्रन्थ वहीं कद्टा जा सकता ) इस शैली का उदाहरण हप की 
इस शपथ में मिल जाता है, जो उन्होंने अपने बड़े भाई ग्रभाकरखर्थन 
के एक गौड़ राजा के हाथों मारे जाने पर खाई थी---शपास्यइयंस्येद 
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पादपापुस्पत्षे रण यदि परिगणितेरेव वासरें: सकलचापचापलदुर्ललित- 
तरपर्तिंचरसरणरणायसासनिगरां निरयाडां न करोसि मेदिनी ततस्त- 
नूनपाति पीतसपिधि पतलंगा इव पातकी पातयाम्यात्मानभ्‌” अर्थात्‌ 
पिताजी, आपके चरणों की घूल की शपथ खाकर मे यह प्रतिज्ञा करता 
हूँ कि यदि में इने-गिने दिनों के भीतर ही पृथ्वी को गोड राजा से रहित 
न कर दूँ और अपने धनुपों की चपल्लता से गवींले बने राजाओं के 
पैरो में पडी बेड़ियों से कंकृत न कर दूँ तो मैं पापी की तरह अपने- 
आपकी आग मे बसे ही क्ोक देगा जैसे तेल के दीपक मे पतणे गिर 
जाते हैं ।' इस प्रकार काव्यमय होने पर भी 'हचरित! का ऐतिहासिक 
महत्व कम नहीं है | हर के समकालीन चीनी यात्री हं नसाग के यात्ना- 
विवरण से “'हषचरित'ः को घटनाएँ मेल खातो है। बाण के सृक्र्म और 
ब्योरेवार वर्णनों से हं नसांग के विवरण की सचाई परखने मे सहायता 
मिलती है । इसके अतिरिक्त कला, धर्म, दर्शन, राजनीति, श्राचार, 
विचार श्रादि की दृष्टि से बाण ने सास्कृतिक महत्त्व की अ्रमृल्य सामग्री 
प्रस्तुत की है, जिसका डॉ० ब'सुदेवशरण अग्रवाल ने अपने 'हर्षचारित, 
एक्र सास्कृतिक अध्ययन! नामक भ्रन्थ में विस्तृत विवेचन किया है। 
क्रादम्बरी' में चन्द्रापीड़ ओर कादम्बरी की प्रणय-कथा सस्कृत 
आधा के समस्त वैभव, गौरव और कौशल के साथ बर्णित है। बाण ने 
उसका पूर्वाध-मात्र लिखा था, उत्तशर्थ की रचना उनके पुत्र ने उन्हीं की 
शैली में की। 'दशकुमार्चरित' की माँति 'कादम्बरो! मे भी कवि ने 
कथा और उपक#था का पर्यास कुशलता से निर्वाह किया है। विशद 
चरित्र-चित्रण, बर्णन-प्रतिमा, भाषा-समृद्धि और मानव-भावो के सच्म 
और मार्मिक अकन मे 'काइम्बरी” संस्कृत का सर्वोत्कृष्ट गद्य-कांब्य है। 
उसमे बाण के बहुसुखी जीवन के विविध अनुमव साकार हो उठे हैं; 
उस युग के नगर, उद्यान, राजपथ, अन्तःपुर, हाट-बाजार, कल्ला कौशल, 
अर्म और विश्वास बाण की सौन्दर्य-पारखी तूलिका से मूर्तिमान्‌ होकर 
प्रकरण हुए हैं । शब्द और श्रर्थ का ऐसा विमल सामझूस्य करने वाला 
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दूसरा प्रन्थ संस्कृत-साहित्य में दुलंभ है । 

बाण वणुनात्मक शैली के धनी हैं । उनकी भाषा एक बार प्रवाहित 
होकर मानों थकना यथा सकना नहीं जानती | उनको प्रतिमा अकृपणा 
है--अपने वरण्य-विषय को महिसा और सौन्दर्य से मंडित करने में वह 
श्लेषों की कड़ी बाँध देंगे. विरोधामास की धारा बहा देंगे और श्लिष्ट 
उपमाओ्रों तथा यम्क और अनुप्रास का जंगल ही लगा देगे। किन्तु 
साथ-ही-साथ एक चतुर शिल्पी की तरह बाणु इस बात का ध्यान रखते 
है कि उनके वर्णन बोकिल्त न हो जाये । एतंदर्थ उन्होंने दीब समास 
बाली, अल्प समास वाली और समास-रहित इन तीन प्रकार की शैलियों 
का उपयोग किया है | राजवैमव, नारी-सौन्दय या प्राकृतिक भव्यता के 
चित्रण में प्रथम शैली, भाव-प्रधान, गम्भीर और मार्मिक विषय के बिबे- 
चन मे दूसरी शैली तथा उपदेश या शिष्टाचार के अवसर पर तीसरी शैली: 
का व्यवहार किया है | 

अब बाण की गद्य-शैली के कुछ नमृने देखिए | तपरिविनी महाश्वेता 
के गौरबण का आरामास कराने के लिए एक-से-एक बढ़कर उपमाओं की 
कैसी लड़ी लगा दी गई है-- 'शुक्लपतक्षपरम्परामिव पु जीकृता, शंखादि- 
वोत्कीर्णी, मुणालेरिव विरचिताबयबा, दन्ततलेरिव घटिता, इन्दुकरकूचे- 
कैरिव प्रद्षालितां, श्रमृतफेनपिण्डै रिव पाण्डुरीकृता!!--महाश्वेता मानो 
उजले पक्षु की परम्पराओं का ढेर हो, शंख से खरोंचकर निकाली गई 
हो, कमल की नाल से उसके अवयव स्वे गए हों, दातो की घवल पक्ति 
से उसका निर्माण किया गया हो, चन्द्रमा की किरणों से बने काड़, से 
उसे भाड़ा गया हो, अम्रत के कागो के गोलों से उसे सफ़ेद बनाया 
गया हो । 

कादम्बरी! का अथम वाक्य ही बाण के वर्णन की मब्यता को 
प्रकट कर देता है--- 

एकदा तु नातिदुरोदिते नवन|लिनदलसम्पुदभिदि किचिहुन्मुक्तपाह- 
लिस्ति भगवति सहुस्मरीखिमालिनि राजामसास्यथानभण्डपगतम्तंगना- 
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जनविरद्ध न बाभपाश्वावलस्बिता कौक्षेयकेश संनिहितविषधरेव चन्दन लता- 
सोषरशरमणीयाकुति', अविरलचन्दनानुलेपत धवलितस्तनतटोन्मज्जदेरा- 
वनकुश्ममण्डलेब सत्दांकिनी, चुडामशिप्रतिबिस्वच्छलेन राजाज्ञेव मति- 
सती राजमि शिरोभिर्ह्ममाना, शरदिव कलहंसधवलास्वरा, जामदस्न्य- 
परशुधारेव वशीकृतसकलराजमण्डला, विन्ध्यवनभूमिरिष बेप्र॒लतावती, 
राज्याधिदेवतेव विग्नहिणी प्रतीहारी समृपसृत्य क्षितितलनिहितजानुकर- 
कभला सबितियमभ्रवीत ! 

श्र्थात्‌ एक दिन, जबकि हजारों किरणों वाले भगवान्‌ सूर्य, कमल 
की नई कल्ियों के सम्पुट फोड़कर खोलते हुए और अपनी लालिमा कुछु- 
कुछ उद्घाटित करते हुए, आकाश मे अधिक डऊेँचे नहीं उठे थे, राजसमा 
में विराजमान महाराज शुद्रक के पास एक प्रतीहारी (स्त्री द्वारपाल) 
आई और भूमि पर घुटने और कमल के-से हाथटेककर विनयपूर्वक बोली | 
उसने बाई ओर अपने स्त्रीत्व से मेल न खाने वाली एक तलवार लथ्का 
रखी थी, इसलिए उसका सुन्दर ओर भयानक शरीर साँप से लिपटी हुई 
चन्दन-लता के समान दिखाई देता था | स्वान के बाद जल से ऊपर 
निकलते हुए ऐैराबत हाथी के कुम्म जिसके जल में दिखाई पड़ रहे है, 
ऐसी आकाश-गंगा के समान उसके शरीर के गाढ़े चन्दन से ल्विप्त स्तन- 
हुये ऐराबत हाथी के कुम्मद्य के समान प्रतीत होते थे। सामन्त राजाओं 
के मस्तक पर लगी हुई मणि मे उसका प्रतिबरिम्ब पड़ रहा था, अतः ऐसा 
लगता था मानो इन्होंने उसे मर्तिमती राजाजा की तरह अपने सिर पर 
भारण कर रखा हो। हंस का-सा श्वेत वस्त्र धारण किये हुए वह उस 
शरद्‌ ऋतु के समान लगती थी जिसमें श्वेत हंसों से आकाश धवल 
मालूम देता है। उसने सभी एकत्र राजाओं को वश मे कर रखा था 
आर इस प्रकार बह परशुराम के फरसे की उस घार की तरह जान पडती 
थी जिसने समस्त राजाओं को अपने अधीन कर लिया था। वह देंत की 
छुड़ी हाथ मे लिये थी, जिससे उस विन्ध्य-भूमि का ध्यांन हो जाता था 
जहाँ बेत के वृक्ष अधिकता से होते हैं! बंद मानो शरीरघारियणी र'ज्य 
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लक्ष्मी ही थी।' 
बाण ने चन्द्रोदय का वशन करते हुए सिंह का उपमान दिया है--- 
शशिकेसरीविदार्यमाण तस करिकृम्भसश्भ्वेत मुवताफलक्षोदेतरेव 
अवलताघृपनीयमानमुदयगिरिसिद्धसुन्दरी कूचच्युतित.. चन्दनचूर राणिनेद 
पाण्ड्रीक्रियसारम | 
इसकी तुलना 'रामचरितमानस” के मिम्नलिखित वर्णन से करने 
पर कितना साइश्य दिखाई देता है--- 
पुरब दिसि गिरि सुहा निवासी । परम प्रताप तेज बल रासी ॥॥ 
मत्त नाग तम कुम्भ बिदारी। ससि केसरी गंगत बन चारी ॥) 
बिथुरे सम मुकताहल तारा। निम्ति सुन्दरी केर सिगारा॥। 
इसी प्रकार, कटाक्षु-पातों से समस्त प्रथ्वी के चलते-फिरते श्वेत 
कमलो से परिपूर्ण कर देने को बाण की उस्य्रेज्ञा (अ्रपागविज्ञेपेश्चलित- 
कुबअलयवनमयीमिव क्रियमाणामवनीम्‌ ) को ठुलसीदासजी ने इस प्रकार 
व्यक्त किया है-- 
जहाँ बिलोकि मृमसावक नयमी । जन तहें वरिस कमल सित रूयनी ।॥ 
बाणमद् संस्कृत गद्य-काव्य के उत्कष के सूथ थे, जिनके बाद की 
स्‍्वनाएँ उनसे बहुत प्रभावित हुई | धनपाल (१००० ई०) की 'तिलक 
मजरी', वादीभमसिह (१००० ६०) की “गद्य चिन्तामशि! तथा बामनभष्ट 
बाश (१४०० ई०) के वेमभूपालचरित” में बाण का स्पष्ट अनुकरण 
ओर प्रभाव लक्षित है। आधुनिक युग में संस्कृत का लोकसामाम्य मे 
चलन न रह जाने पर भी दृषीकेश भद्टाचाय और अम्बिकादत्त व्यास- 
जैसे कतिपय विद्वानों ने सस्कृत गद्य में संदर्भ-रचना का स्टुत्य प्रयास 
किया है; किन्तु इन सभी की रचनाओं में बाण का ही अनुकरण मुँह 
उठाये बैठा दौख पड़ता है, और यही कारण है कि वे संस्कृत गद्य को 
लोक-सम्पक मे लाने मे असमर्थ रहे | आज सस्क्ृत को अनुप्राणित करने 
के लिए उसके गद्य को लघु, सरत्ल एवं व्यावद्ारिक बनाने की आावश्य- 
कंता है। 


गद्य-साहित्य श्र 


चेमूपू 

जिन कार्यों में गद्य-पत्र का मिल्ला-जुला प्रयोग फिया जाता है उन्हें 
सस्कृत-साहित्य मे चम्पू की संशा दी गई है| दण्डी ने अपने 'काव्यादश' 
में चम्पू की परिभाषा दी है। हरिष्रेण की प्रशत्ति गद्न-पत्म में रचित है | 
सद्य-काब्यों में मी भूले-सटके पद्मों का प्रयोग मिल जाता है। 'महामारत?, 
*बिध्यापुराण' तथा भागवत” में भी कहीं गद्य-पद्ममय स्थल मिलते हैं । 
किन्तु चम्पू के नाम से वे ही कृतियोँ अभिहित होतीं हैं, जो गद्य पद्म 
दोनों का समान रूप से प्रयोग करती हों और जिन पर काव्य के लक्षण 
पूरी तरह से घटित होते हों | थी तो नीति-कथाओ में भी गद्य और पद्म 
दोनों का उपयोग किया जाता है, किन्तु जहाँ उनमे पद्य एक विशिष्ट 
प्रयोजन से--किसी कथन की पुष्टि में अ्रथवा किसी शिक्षा के सार के 
रूप में--प्रयुक्त होते हैं, वहाँ चम्पू-काव्यों मे पद्म कथा-प्रवाह में अनायास, 
बिना किसी प्रयोजन-विशेष के, समाविष्ठ हो जाते हैं | चम्पू मे गद्म-्पद्य 
दोनों घुले-मिले रहते हैं और कथानक के बेसे ही अंगभूत होते है जैसे 
समगीत में गीत और वाद्य । एकमात्र गद्य अथवा पद्म के प्रयोग से होने 
वाली नीरसता को मिटाने में चम्पू-शेली बड़ी सफल, रमएणीय और लोक- 
प्रिय सिद्ध होती है | 

उपलब्ध संस्कृत साहित्य मे ६१५ ई० के त्रिविक्रम मट्-रखित 'नल- 
चस्पू' अथवा दमयन्तीकथा' के पहले का कोई चम्पू-काव्य प्राप्त नहीं 
होता; पर चम्पू-शेली का जो प्रोढ और पेशल रूप उसमें इृष्टिगत 
होता है. उससे स्पष्ट है कि इस गद्म-पद्ममग्री शैली का कवियों में बहुत 
पहले से व्यवहार होता रहा होगा । गद्य-पद्य दोनों में त्रिबिक्रम भट्ट ने 
सुबन्धु की तरह श्लेष का बहुल प्रयोग किया है, पर वह उतना क्लिंष्ट 
नहीं है। धारा के प्रसिद्ध राजा मोज (१०१८-६३ ई०) ने 'रामायण- 
चम्पू? की रचना की, जिसकी विशेषता उसका माधुर्य एवं उक्ति-चातुय 
है| अनन्त मइ के मारतचम्पू” में मदहामास्तः की कथा वर्शित है | 
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इसमे ऐसी विचित्र अ्तिशयोक्तियोँ पाई जाती हैं, जिनसे सस्कृत का 
पाठक अभ्यस्त नहीं है। उदाहरणार्थ, एक नगर का वर्णन करते हुए 
कवि कहता है कि वहाँ के भवन इतने ऊँचे थे कि चन्द्रमा को उनकी 
ऊपरी मंजिल की खिड़कियों में से होकर गुजरणा पडता था और ऐसा 
करने में उत्का मुंह चिमनियों के घुएँ की कालिख से पुत जाता था | 
ग्यारहवीं शती मे सोडढल नामक शुजराती कवि ने “उद्ययसुन्दरीकथा” 
लिखी, जिपमें प्रतिष्ठान के राजा मज्यवाहन और राजकुमारी उदय- 
मुन्दरी के प्रेम और विवाह की गद्ययद्यात्मिका कथा वर्णित है। सोलहवीं 
शती के कवि जीब गोस्वामी-कृत गोपालचस्पू! मे श्रीकृष्ण की बाल 
लीलाओं का अमिराम वर्णन है। कालिय नाग के विष से वीरान बने 
यमुना-तठ पर एक विकसित कदम्ब बृत्ष को देखकर बालकृष्ण के मन मे 
विस्मथ और कौतृहल जगता है-- 

ग्रहो. वयस्था:। पर्यथ''"सोउयं पुनगेरत्मत्कृतामुतसेक्क एक एव 
कालक्टज्यालयापि क्ृतालम्ब:ः फदम्ब. सुललितदलादितया लालसीति | 
तस्मादस्थोपरि कोटरपिठरे ह्फु्ट तदनवच्चयममृतमद्यापि विश्वत इति 
प्रसक्माहमारहाय पश्यासि । भवस्तस्तु गा; किचिंद्‌ दूरचरतया चारयन्त- 
इचरन्लु । 

अथोत्‌ मित्रो, अरे देखो, इस सरप की कालकूंट ज्वाला के 
सम्पर्क में भी यह अकेला कदम्ब अत्यन्त सुन्दर पल्‍्लव आदि से विभू 
पित होकर कैसा चमक रहा है ! इसका कारण बताऊँ ! अच्छा सुनो, 
गरुड़ द्वारा अमृत ले जाते समय इस पर भी अमृत के छींटे पड़ गए 
थे। मुझे ऐसा लगता है कि उसी कारण से श्राज भी इस बृक्षु के ऊपर 
के कोटर में वह विशुद्ध अमृत सुरक्षित पड़ा है। मेरी तो इच्छा है कि 
साहसपूरवक में इस कदम्ब पर चढ़ जाऊझँ और देखे तो सही कि वहाँ उस 
कोगर में सचमुच अमृत है या नहीं | हाँ, तुम लोग यहाँ से कुछ दूर 
हटकर गो-चारण करते हुए विचरो ।* 

अन्य चम्पू-काब्यो में कवि कणुपूर का आननन्‍दवुन्दावनचम्पू!, 


गर्य-साहित्य श्रेरे 


दक्षिण की रानी तिस्मल्ाम्वा का वरदाम्बिकापरिणयचम्पू', वेक्टाध्यरे 
का “विश्वशुशादर्शचम्पू! ग्रादि उल्लेखनीय हैं | 


कहानियाँ 


संस्कृत का कहानी-साहित्य भी अधिकाश गद्य में है। रोचक्ता, 
मोलिकता एवं विश्व-व्यापकता की दृष्टि से वह समार मे बेजोड़ है ) 
उसमें परम्पराभुक्त पात्नो का चित्रण मे होकर जन-जीवन का सजीट अंबन 
ग्राप्त होता है | संस्कृत की प्राची कहानियाँ दो रूपो में पाई जाती हैं-- 
एक तो नीति या उपदेश की कहानियाँ और दूसरी भनोरज्ञक कहानियों । 
नीति-कथाओं के मुरूय पात्र पक्तु-पत्ी होते हैं और मनोरक्ञषक कहानियों 
के पात्र मनुष्य । दोनों में प्रधान कथा के अन्तर्गत अवान्तर कथाओं का 
समावेश करने की परिपाटी का बहुत अवलम्बन लिया गया है। 

पशु-पत्तियों का उदाहरण देकर शिक्षाप्रद बातें कहने की प्रहृत्ति 
भारतीय साहित्य में बहुत प्राचीन है। उपनिषदों तथा 'रामायण!- 
महाभारत! में कई पशु-पक्तियों की कहानियों उपदेश देने के देतु कही 
गई हैं। तीसरी शताब्दी ई० पू० के मरहुत के स्तृप पर अनेक नीति- 
कथाओं के नाम अर कित हैं। पतञ्ञलि के 'महाभाष्य! से भी नीति-कथाओं 
का प्रचार सूचित होता है। 

नीति-कथाओं का प्राचीमंतम सग्मह ३०६ ई० के लगभग रचित 
विष्णु शर्मा का 'पचतंत्र! तो लुप्त हो गया है, किन्तु उसके आ्राघार पर 
थोड़े बहुत हेर-फेर के साथ रे गए. आठ संस्करण उपलब्ध होते हैं, 
जिनका तुलनाक्मक अध्ययन करके श्रमरीकी विद्वान्‌ डॉ० एजटन ने 
'पत्नतंज'! का एक प्रासाणिक संस्करण तैयार किया है, जिसे 'पुन्टित 
पंचतंत्र' कहा जाता है। पचतंत्र' में मिन्र-मेद, मित्र-सम्प्राप्ति, काकोलू- 
कीय, लब्धप्रणाश और अपीरित्चितकारक नाम के पॉच तत्न या भाग है 
प्रत्ेक भांग में मुख्य कथा एक है, जिसे परिपुष्ठ करने के लिए गौण कथाएँ 
कही गई हैं। ये उप-कथाएँ स्वतन्त्र रूप से भी पढ़ी-समभी जा सकती हैं । 
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पंचतंत्र! में पशु-पत्षियों की रोचफ कहानियों द्वारा व्यवह्ार-कुश- 
लता, सदाचार और राजनीति का उपदेश दिया मया है। पशु-प्रधान 
होने पर भी उनमे मानव-प्रकृति की उपेक्षा नहीं की गई दे । लोभ, 
पाखण्ड, कपट और जिया-चरित्र का भण्डाफोड करने वाली भी कई कहा- 
नियाँ हैं। वर्णुनात्मक स्थलों मे गद्य का प्रयोग हुआ है, जबकि उपदेश 
या कथा-सार पद्म मे दिया गया हैं। ये पद्म प्राचीन ग्रन्थी से लिये गए 
जप्त पड़ते हैं। सरल सुहावरेदार भाषा, अनुरूप शब्दावली, अनूठी 
कथन -प्रणाली , संक्षिप्त ग्र्थ-गर्मित बाक्य-विन्यास और कथाओं का संग- 
ठित ठाट--2े विशेषताएँ “पचतत्र! को एक उत्कृष्ट और कलापू् कृति 
थना देती है। नोक-फोक-मरें सवादों तथा ओजःपूणण प्रसंगो ने उसमे 
सजीवता का संचार कर दिया है | साहित्यिक सौन्दर्य की दृष्टि से भी बह 
एक श्रेष्ठ रचना है। 'पचतत्र! के पद्म चोखे, नुकीले और पैने है--- 
यदशक्‍्य तन तच्छक्य यच्छकर्य शक्यसेबतत्‌ । 
नोदके शक थाति न मावा गम्बते स्थले ६ 
जो शक्य है वही सम्भव के सकता है और जो असम्भव है वह 
कैसे किया जा सकता है ! गाड़ी पानी पर नहीं चल सकती ओर ने 


नाव जमीन पर ।* 
शशादिवाकरयोग्रेहपीडनं 


ग़जभुजंगमयोरपि बन्धनस्‌ । 
मतिमतां च निरोक्ष्य वरिद्रत्तां 
विधिरहों बलवानिति मे रतिः | 
जब मैं सूथं भ्रौर चन्द्रमा तक को अहण से पीड़ित देखता हैँ, 
हाथियों और साँपों को बाँथे जाते देखता हूँ तथा बुद्धिमान पुरुषों को 
भी दरिद्वता से ग्रस्त पाता हूँ तब मुझे भाग्य की प्रबलता को मान ही 
लेना पड़ता है | 
पंचतन्त्र' संसार की सबसे अधिक अनूदित पुस्तकों में से एक है । 
४३४० ई० के लगभग उसका ईरान की प्राचीन भाषा पहलवी मे अनुवाद 
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हो चुका था । इस पहलवी अनुवाद का आटबी शी में अब्दुल्ला-इब्त- 
उलू मुकपफा ने अरबी मे अनुवाद किया | इस अनुवाद का नाम 'कली- 
लह झोर दिमनह? था, जो पंचतन्ज! के करटक और दमनक नाम के 
हो सिधारों का रूपान्तर है। इस अरबी अनुवाद के आधार पर पंच- 
तस्त्र! का यूरोप की प्रायः सभी साधाश्रो--यूनानी, सलाव, डच, लैटिन, 
इटालियन, जर्मन, स्ैनिश, हीत, डेनिश, अंग्रेजी, आइसलेडी, तुकी 
आगदि--मे अनुवाद हुए। कहते हैं, भारत से बाहर 'पंचतम्त्र! के ४० 
भाषाओं मे २४७० विविध सस्करण निकल चुके हैं | मारत में भी पंचतस्‍न्त्र 
»५ प्रादेशिक भाषाओं में अनूदित हो चुका है। उसका एक हिन्दी-अलु- 
बाद १०३० ६० में ही अरबी यात्री अलबेख्नी को ज्ञात था | 

उपदेशपुर्ण कथाओं का एक अधिक प्रचलित सक्लन 'हितोपदेश' 
है। उसकी रचना बंगला के नारायण पशिडत ने १००० ६० और 
१३०० ई० के बीच की थी। 'हितोपठेश” की ४३ मे से २४७ कहानियाँ 
पचतन्त्री से ही ली गई हैं। मित्र-लाम, मित्र-भेद, बिग्मह और सन्धि 
इन चार भागे मे ये कहानियाँ विभक्त है। हितोपदेश? में 'पंनतन्त्र! बी 
अपेक्षा पद्मो का प्रयोग अधिक हुआ है । हितोपदेश! सस्कृत के प्रारस्मिक 
छात्रों के लिए लिखा गया था, अतः उसकी भाषा सरल और सुबोध रखी 
गई है। 

मनोर॑जक कहा नियों के तीन पद्ममय संग्रह मिलते हैं-- नेपाल के बुद्ध- 
स्वामी का 'बृहत्कथाश्लोकसंग्रह” (६०० ६०), च्ेमेन्द्र की बृहत्कथा- 
मेजरी' तथा सोमदेंव का 'कथासरित्सागर' । ज्षेमेन्द्र और सोमदेव ११वी 
शताब्दी के समकालीन कश्मीरी कथाकार थे। इन तीनों सुभ्रहों का मूल 
आधार पैशाची प्राकृत में रचित गुणद्य की बृहत्कथा' (७८ ६० ) है, 
जो अब उपलब्ध नहीं है । 

बेतालपंचविशतिका? में एक भूत डब्जैन के राजा विक्रम को 
पहेलियों के रूप में २०७ मनोर॑जक कहानियों कहता है। उसके दो 
संस्करण मिलते हैं--शिवदार-कृत गद्य-ध्यातमक सस्करण (१२०० ६०) 
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ग्रौर जम्भलदत्त-कृत पद्माव्मक संस्करण | 'वितालप॑चबिशतिका” की कई 
कहानियाँ विश्य के कथा-साहित्य का अग बन चुकी हैं। ११वीं श॒त्ताब्दी 
की 'सिहासनद्वात्रिशिका' ( द्वा्तिशत्पुत्तलिका' अथवा “विक्रम चरित') 
गद्य, पद्म और गद्य पद्च-मय इन तीनों रूपो मे पाई जाती है। उसमें 
राजा विक्रम के सिद्ासन की ३२९ पुतलियों राजा भोज़ से एक-एक 
कहानी कहकर उड जाती हैं। इन कद्दानिर्यों का १५७४ ई० में फारसी 
में अनुवाद हुआ था | स्यामी, मंगोल तथा भारत की आन्तीय भाषाओं 
में उनके अनेक रूपान्तर पाये जाते है। 'शुकरसप्तति' में एक तौते के 
मुँह से ७० कहामियाँ कहलाई गई है। उसका श४वीं शताब्दी में 
धूतिनामेह! के नाम से फ़ारसी में अनुवाद हुआ था, जिसके द्वारा 
कई भारतीय कहानियाँ पश्चिमी एशिया ओर यूरोप मे प्रचलित हो गई । 
सिन्दबाद जहाजी की कहानी बहुत-कुछ 'शुकसत्तति! से मिलती-जुलती 
है। १५वीं शताब्दी की विद्यापति-रचित 'पुरुषपरीक्षा' भे ४४ मैतिक 
ओर राजनीतिक कहानियाँ सणहीत हैं । १६वीं शताब्दी के बह्लालसेन 
के 'भोजप्रबन्ध! में दंस्कृत के विभिन्‍न समय मे हुए सहाकवियों को सम- 
कालीन बनाकर उनकी स्पर्धा की रोचक दन्तक्थाएँ दी गई हैं। 


क्र 
| 
कक 








स्त्रीय साहित्य 


संस्कृत के अधिकाश शास्त्रीय श्रथवा वैज्ञानिक साहित्य का उद्गम 
धार्मिक क्रिया-कलापों से हुआ | वैदिक मन्‍्त्रों के स्वाध्याय से स्वर, 
व्याकरण ओर छुन्द-सम्बन्धी गवेधणशाओं ने जन्म लिया। भारत का 
आस्तिक दर्शन तो घम से कमी बिलग हुआ ही नहीं | वैदिक कर्मकाणड 
मे नक्षत्रों के अबलोकन से खगोल-विद्या का प्रादुमोव हुआ । यज्ञ-बेदी 
के निर्माण में माप आदि के नियमों का पालन करना पड़ता था, जिससे 
ज्यामिति अथवा रेखामणित का विकास हुआ अथवंबेद के कई मन्‍्त्रों में 
चिकित्सा-शास्त्र के बीज निहित हैं। हाँ, अलंकार-शास्त्र, अथ-शास्त्र, 
काम-शास्त्र-जैसी कतिपय शास्त्रीय शाखाओं ने धर्म से स्वतन्त्र होकर 
भी अपना विकास किया । 

आरम्म मे इस शास्त्रीय साहित्य की स्वना सूत्रात्मक गद्य-शैली में 
हुई, जिसमें मुख्यतः संशाओं ओर समासों का द्वी अभिक्य होता है और 
क्रिया-पद लुप्त रहते हैं। थोड़े शब्दों में विपुल अ्थ का सन्निवेश करने 
के लिए यह शैली बड़ी उपादेय सिद्ध हुईं। व्याकरणु-प्रस्यों, अलंकार- 
शास्त्र, दशन-अन्थों तथा अथ-शास्त्र में ऐसी शैली विशेष रूप से दिखाई 


श्रेश 
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पड़ती हैं। इन सूत्रात्मक गद्य-्ग्नन्थो के स्पष्टीकरण के लिए भाष्यों 
(टीकाओं) को रचना ग्रावश्यक हुई। बाद मे अधिकाश शास्त्रीय ग्रन्थ 
अनुष्ठप्‌ इलोकी में रचे गए । कुछ अन्यों में गद्य-यद्य दोनों का प्रयोग भी 
हुआ | 

सस्कृत शास्त्रों की उसत्ति विद्वानों की परिषदो में हुई, जिसमे शास्त्रार्य 
(विवाद) का आश्रय लेकर किसी सिद्धान्त का खश्डन मण्डन किया 
जाता था | फलस्वरूप शास्त्रीय, विशेषकर दाशतिक साहित्य मे तर्क 
प्रधान शैली का बहुत साक्षात्कार होता है, जिसमे पूर्व प्त के रूप में 
प्रतिपक्ष का दृष्टिकोण उपस्थित करके सिद्धान्त-पक्षु की ओर से उसका 
निराकरण किया जाता है। इसके साथ-साथ, प्रस्तुल विषय के भेदोपभेद 
करके उसमे सूक्ष्म अन्तर स्थापित करने की प्रद्धक्ति भी शास्त्रों मे बहुत 
दिखाई देती है | 

शुष्क और बौद्धिक विषयों का प्रतिपादन करने के कारण शास्त्रों मे 
नीरसता का आ जाना स्वाभाविक है, पर शास्त्रकारों ते अपनी सजीव 
विवाद-प्रघान शैंली द्वारा तथा घरेलू दृष्टान्तों ओर उपमाओं के प्रयोग 
द्वारा उनमें सरसता का संचार करने की चेष्टा की है | विभिन्‍न प्रकार के 
स्याय! (साइश्यमूलक शाश्वत तथ्य) पछंस्कृत के शास्त्रा की ही देन है। 
सम्पूर्ण आत्मसमपंण के लिए. 'तृणमक्षुश न्‍्याय!, सायोगिक कारण के 
लिए, 'काकतालीय न्याय”, एक के आधार पर शेष की परीक्षा के लिए 
'स्थालीपुलाक न्याय, 'एक पन्‍्थ दो काज' के लिए 'देहली-दीप न्याय 
आ्रादि आज भी बोल-बाल और लेखन-माषण मे प्रयुक्त होते रहते है। 
अपने काय में सल्लग्न न रहने वाले की स्थिति गरम जगह पर खड़े नेवले 
की-सी बताई गई है (अवतप्ते नकुल्लस्थितिम्‌)। यदि नियम बनाने वाला 
ही नियम-भंग करने लगे तो क्‍या वह उस अश्वारोही के समान नहीं जो 
अपने अश्व को ही भूल बैठे (--अश्वारूढाः कर्थ चाश्यान्‌ विस्मरेथु: 
संचेतनाः १? पैरों से मागने में समथ व्यक्ति के लिए. घुटनों से रंगना 
शोभा नहीं देता--नहि पदुक्यां पलाथितु पारयमाणों जानुष्यां रंहि- 
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पुश्नहेति ।” इस प्रकार के प्रयोगो से शास्त्रों के शुष्क कलेवर में रोचकता 
झा गई है। 


व्ययक्ररण 

भारतीयों ने व्याकरण को सब शास्त्रों गे सर्वाधिक महत्व प्रदान 
किया है | प्रत्येक प्रकार के अध्ययन की बह आधार-शिला है। विश्व 
में अन्यत्र कहीं भी शब्द-शास्त्र का इतनी सूछुमता से अम्वेषण नहीं किया 
गया | सस्कृत वेयाकरणों ने ही सर्वप्रथम शब्द-रूपो का विश्लेषण किया, 
धातु और प्रत्यय का अन्तर स्वीकार किया, प्रत्ययों के कार्य-ब्यापार वो 
निर्धारित किया और इस प्रकार एक ऐसे विशुद्ध और सव्वोगपूर व्याकरण- 

शास्त्र को विकसित किया, जो अन्य किसी देश मे नहीं पाया जाता । 
संस्कृत व्याकरण के तीन प्रमाण॒थूत नाम पराशिनि, कात्यायत और 
पतञ्जञलि हैं। पाशिनि (५०० ६० १०) का जन्म-स्थान आधुनिक अटक 
के पास शालातुर नामक ग्राम था। उनका व्याकरण ४,००० सूत्रों का 
शब्द | नुशासन' है, जो श्राठ अध्यायों में बिमक्त होने के कारण 'अ्रष्टा 
ध्यायों” भी कहलाता है। इसका आधार लौकिक संस्कृत न होकर 
ब्राह्मण? -प्रन्थ, 'उपनिषद्‌ः और 'सूत्र” हैं। पारिनीय व्याकरण” के 
नियम बीजगणित के सूत्री की तरह इतने लघु और संक्तिप्त हैं कि विशद्‌ 
व्याख्या के बिना उन्हे समझना नितान्त कठिन हे। उदाइरणाथ्थ, 
पाशिनि के इस सूत्र को देखिए, जिसमें केवल पाँच अक्षर है-- इवीयण- 
इचि?; पर जिलमें सम्धि का यह प्रमुख नियम निहित है कि यदि किसी 
शब्द के अन्त में इक प्रत्याहार ( इ, उ, ऋ और लू ) हो और उसके 
बाद में आने वाले शब्द के आरभ्म मे कोई स्वर हो तो 'इक्‌! के स्थान पर 
'यण्‌! (क्रशः य, व, र और लू) हो जायगा; यथा : चक्रि--अन्नर+ 
चक्रयत्र इत्यादि; और यदि $, उ और आ के बाद ये ही स्वर हों तो 

दोनों मे से एक दीघ हो जायगा; यथा ; हरि+-इंश-- हरीश आदि |! 
अ्रशध्यायी' में सहर्खों वर्ष पूर्व के ऐतिहासिक, सास्क्ृतिक, भौगों 
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लिक और सामाजिक ज्ञान का भी अपूर्व समावेश हुआ है, जिसका 
अध्ययन डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने अपने 'पराशिनिकालीन भारत! 
नामक अन्थ में किया है | 

पाणिनि के बाद संस्कृत भाषा का रूप और भी विकसित होता रहा 
तथा उसमे नयथे-नथे शब्दी ओर मुहावरों का समावेश होने लगा | इस- 
लिए कात्यायन (३०० ६० पू०) और पतञ्ञलि (१४० ई० पु०) ने अपने 
व्याकरणों का आधार लौकिक अर्थात्‌ प्रचलित सस्क्ृत की बनाया | 
कात्यायन ने अपने वार्तिकः में पाणिनि के लगभग एक-तिहाई सूत्नी की 
आलोचना की; तथ! उनका खशण्डन अथवा परिष्कार करके उन्हें स्मया- 
नुकूल बनाया । पतल्ललि ने अपने 'महामाष्य” में 'बातिक! की अ्ालोचना 
की और साथ-साथ पारिनि के सूत्रों का भी परीक्षण करके कात्यायन के 
काय को आगे बढ़ाया | व्याकरण-जैंसे दुरूह विषय वो सरल ओर सरस 
ढंग से हृदयगम कराने में पतझ्जञलि बड़े सफल हुए हैं | रचना-सोष्ठव की 
दृष्टि से भी उनकी कृति श्रद्वितीय है! उनकी प्रश्नोत्तमबी सजीव शेंली 
का एक उदाहरण देखिए : 

ग्का पुनः क्रिया ? ईहा । का पुनरीहा ? चेष्टा । का पुनइच्चेष्टा ? 
व्यापार: । सर्वथा भवान्‌ शस्देतेब गब्दानाचंब्ट | त फिनिदर्थजात निवश्चों- 
यह्थेद जातीधिका क्रिपेति। क्रिया नामेये प्रत्यन्तापपरिदृष्टा । श्रद्क्या 
क्रिया पिण्डोभूता निदर्श यितु यथा गर्भो निलू ठितः | साउप्तावन मान गर या । 

अर्थात क्रिया क्या है ! इंहा। ईहा क्या है ? चेष्टा | चेशा क्‍या है ? व्या- 
पार | आ्राप तो केवल शब्द से ही शब्द का अर्थ बता देते हैं| क्रिया ऐसी 
होती है, इस प्रकार किसी वस्तु-विशेष का निर्देश नहीं करते | क्रिया 
नाम की यह वस्तु अत्यन्त अदृश्य हैं। बिना उत्पन्त हुए गर्भ की तरह 
इसका भी स्थूल रूप में दिखाना असम्मव है | क्रिया अनुमान से जानी 
जा सकती है | 

यद्रपि पाणिनि, कात्यायन और पतंजलि संस्कृत व्याकरण की इति? 
रूप थे, तथापि उनके सिद्धान्तों का विश्लेषण अथवा परिवर्घन करने के 
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लिए सस्कृत में अनेकानेक व्याकरण-रचनाएऐँ की गईं। पाशिनि के समस्त 
सूत्रो पर सर्वश्रेष्ठ टीका 'काशिकाबृत्ति' है, जिसकी स्चना जयादित्य 
आर बामन ते सातवी शताब्दी मे कीथी। भतूंहरि के 'बाक्यपदीय! 
(६५० ६०) में व्याकरण का भाषा-विज्ञान की दृष्टि से विवेचन किया गया 
है। महयजी दीज्षित की 'सिद्गधान्दकौमुदी' ( १६५० ई० ) मैं पाणिनि के 
सूत्रो को विधयवार विभाजित करके उन पर संद्धिप्त और स्पष्ठ टीका 
लिखी गई है। सुबोध होने के कारण वह आज भी बहुत अचलित है। 
बरदराज-कुत मध्य-सिद्धान्त कोम्ुदी! और लिघुकोमुदी' के नाम से 
उसका सन्नेपीकरण मी मिलता है। अन्य व्याकरणु-ग्न्थो की सख्या 
इजंनों तक पहुँचती है | 


कोश 

संस्कृत में दो प्रकार के शब्दकोश मिलते है--पर्यायवाची और 
अनेकार्थवाची। उनमें केवल संशाओ और अव्यपी का सकलन रहता हैं, 
क्रियाओं का नहीं। उनको रचना कवियों के लिए शब्द-भडार प्रस्तुत 
करने के उद्देश्य से की गई थी, और उनका पूरा लाभ उन्हे कटल्य करने 
में ही उठाया जा सकता है | प्राच्चीनतम उपलब्ध कोश छुटी या सातबी 
शताब्दी का नामलिगानुशासन' है, जो अपने रचयिता अ्रमरसणिह के 
साम पर “अमरक्ोश! भी कहलाता है। यह एक पर्यायवाची कोश हे, 
जिसकी ४० टीकाओ में ग्याग्हबीं शताब्दी के ज्षीर्स्वामी की टीका विशेष 
असिद्ध है | यादवप्रकाश (६५० ६०) के बहत्‌ कोश वजबन्ती मे लिग, 
मात्रा ओर अकारादिं क्रम से शब्द संकलित है | हेमचन्द्र (११०० ई०) 
की अभिषान चिल्तामणशि? भी विविध शब्दों का एक महत्वपूर्ण कोष 
है | उनके 'निधण्ठुशेष' मे वानस्पतिक शब्दों का चयन क्रिया गया है | 
अकबर के समय में पारसी प्रकाश” नामक एक फारसी-संस्कृत-कोश लिखा 
गया | इनके अतिरिक्त भी संस्कृत में बीसियों कोशों की रचना हुई | 
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छ्न्द .दास्त्र 

पद्म प्रधान संस्कृत साहित्य मे विविध छुन्दो के निमोण ओर प्रयोग 
के लिए एक स्वतन्त्र छुन्दःशास्त्र की रचना आश्वयजनक बात नहीं 
थी | (प्रिंगलदूत्र! इस शास्त्र का प्राचीन प्रामाशिक ग्रन्थ है। शुतबोध 
में छुन्दों की परिभाषा के साथ-साथ उनके उदाहरण भी दिये गए हैं। 
उसका इझतित्व कालिदास अथवा वग्सचि को दिया जाता है | वराह- 
मिहिर (५०५-४८७ ६०) ने अपनी 'बुहत्सदिता' के एक अध्याय में मज्ञन्रों 
की गति के साथ-साथ छुन्दों का भी वर्णन किया है | क्षेमेन्द्र (१०५०६०) 
ने सुवृत्ततिल्लक! में छुम्दों के उदाहरणु-रूप में अपने ग्रन्थों के ही पद्म 
दिये हैं | उन्होंने छुन्दों के दोपों का भी सोदाहरण पर्चिय दिया है और 
यह प्रतिपादित किया है कि अन्य के स्वरूपानुसार ही छुन्द प्रथुक्त करने 
ज्वाहिएँ। क्षेमेन्द्र ने कवियो से नाना प्रकार के छुन्हों की श्रपेत्ञा की है, 
यद्यपि वे यह स्वीकार करते हैं कि महाकवियों को कोई विशिष्ट छुन्द ही 
अधिक प्रिय होता है, जैसे पासिनि को उपजाति, कालिदास को मन्दा- 
क्रान्ता, भारवि को वंशस्थ श्रोर मबभति को शिखरिणी | देमचन्द्र का 
छुन्दानुशासन”, गंगादास की “छुन्दोमजरी! तथा १५ वी शताब्दी का 
केदार मद का कृत्तरनाकरः छुन्दःशास्त्र के अन्य प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं | 


दशन-शास्त्र 

भारतीय दशंन-शास्त्र, जिसे आन्बीक्षिकी' कहते हैं, दो मुख्य मार्गों 
में बॉँटा जा सकता है---आस्तिक दशन ओर नास्तिक दर्शन | श्रास्तिक 
दशनों के अन्तर्गत न्याय, वैशेषिक, साझू्य, योग, मीमासा और वेदान्त 
हैं, ये सभी बेदी को प्रमाण-रूप से स्वीकार करते हैं; जब कि नास्तिक 
दशन, जिनमे चार्वाक, बौद्ध और जैन दर्शन गिने जाते हैं, बेटों का 
ग्रमाण नहीं मानते | 

न्याथ-दशन में तक ओर विश्लेषण की पद्धति द्वारा सत्य के निरूपण 
के लिए प्रमाणों का स्वरूप और उनकी संख्या निश्चित की गई है| इस 
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दर्शन का मूल ग्रन्थ गौतम का न्याय पूज्र' है, जिस पर वाल्स्यायन ने 
३५० ६० में न्यायमाष्य”' लिखा। इस भाष्य की व्याख्या उद्योतकर 
(६२० ई०) ने झपने न्यायवार्तिक ग्रन्थ में की | न्यायवार्तिक! पर 
स्य४,० ० में बाचस्पति मिश्न ने 'तात्पयंटीका? लिखी | बगाल में “नब्य- 
न्याय! के नाम से न्याय-शास्त्र की एक नई घारा प्रवाहित हुईं, जिसका 
उदय गंगेश उपाध्याय (१२०० ई०) की “तत्वच्चिन्तामशि' से हुआ | 
भ्याय-दशन में जहाँ श्रन्तजगत्‌ और ज्ञान की मीमासा है बहा वैशे- 
पघिक दशन में बाह्य जगत्‌ की समीक्षा की गई है | उसके अनुसार आत्मा 
का शान तभी हो सकता है जब आत्मा से इतर पदार्थों का परिज्ञान हो | 
इन्हीं पदार्थों का बैशेषिक-दर्शन मे बिवेचन किया गया है | इस दर्शन 
का मूल गन्ध महर्षि कणाद का वेशेषिक सूत्र! है, जित पर प्रशस्तपाद ने 
पॉँचवबीं शताब्दी में पदार्थ धमंसग्रह” नामक भाष्य लिखा। दसवीं 
शताब्दी के बाद न्याय और वेशेषिक दोनों दर्शन समन्वित हो गए । 
साख्य ह्वैतव/दी दशेन कहलाता है, क्योकि वह जंगत्‌ के मूल में प्रकृति 
और पुरुष इन दो तत्वों को मानता है| प्रकृति यदि सक्रिय, जड और 
बिवेकहीन है तो पुरुष निष्किय, चेतन और विवेकी है | दोनो के सहयोग 
एवं संयोग से सृष्टि का निर्माण होता है। साख्य-दशन के प्रवततक कपिल 
मुनि माने जाते हैं, जिन्‍्होने 'साख्यसूत्र' का प्रशयम किया। सांख्य के 
सिद्धान्तों का प्रतिपादक प्रसिद्ध अन्य इंश्वस्कृष्ण की 'साख्य-कारिका? है, 
जिसका छुटठी शताब्दी ६० मे चीनी भाषा में अनुवाद क्रिया गया था। 
बाचस्पति मिश्र ( ८६० ई० ) ने उस पर 'साख्यतत्त्वकीमुदी' नामक सुप्र- 
सिद्ध टीका लिखी | १६वीं शताब्दी के 'साख्यप्रवचन भाष्य' के कर्ता 
विज्ञानमिच्ु भी सांख्य-मत के एक यशस्वी आचाय॑ हैं। प्राचीन साख्य 
ईश्वरवादी था, किन्तु बाद से पुरष और प्रकृति को ही सुष्टि-निर्माण मे 
सहायक मासकर इंश्वर की सचा अनावश्यक सिद्ध कर दी गई | 
योग-दर्शन परमात्म-तक्त्व की प्राप्ति का उपाय चित्त-वृत्ति के निरोध 
को मानता दै। इसके लिए योग-शास्त्र के आदि-अ्राचार्य पतल्नलि ने 
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अपने योग दूत! मे आठ उपाय बतल्ाये हैं--यम, नियम, आसन, 
प्राणायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान और ससाधि | योग सूत्र! पर 
व्यास-भाष्य” लिखा गया, जिस पर वाचस्पति सिश्र की तत्त्व वैशारदी' 
ओर विज्ञानभिन्नु की 'योगवार्तिकः टीकाएँ सुप्रसिद्ध हैं। 

मीमासा-दर्शन के जनक महर्षि जेमिनि थे। उनके 'पूर्व॑मीमासा सूत्र 
में इस दर्शन का विवेचन किया गया है। उनके असुसार मोक्षु-प्राप्ति 
का एक-मात्र साधन वेद-विदिित यश्ञ यागो का अनुध्ठान है। इसलिए 
जैमिनी के सूत्रो में दाशनिकता-जैसी ्ै|ज बहुत कम मिलेगी, उनके सूत्र 
वास्तव में क्रमंकाण्ड-विधषयक वैदिक श्रुतियों की सम्यक्‌ व्याख्या के लिए 
बताये गए न्याय अथवा नियस है। सीमासक बेद को नित्य और अपौ- 
रुपय तथा कर्म को ही सब फलो का दाता मालते हैं। जैमिनी के सून्नो 
पर शबरस्वामी ने पॉचवी शताब्दी में भाष्य लिखा, जिसमे उन्होंने बौद्ध- 
मत का तीम विरेध किया है। शबरमाष्य! की कुमारिल्न भद् और प्रभा- 
कर ने दो प्रकार से व्याख्या की। कुमारिल के 'श्लीकबालिक' और 
“तन्त्रवातिक' मीमासा-शास्त्र के प्रचार तथा ब्रौद्ध धर्म के खण्डन मे बहुत 
सहायक हुए । ह 

बेदान्त-दर्शन में क्मकाणड की अ्रपेक्षा श्रात्म-जह्ञान पर बल दिया 
गया है। वेदान्त सूत्र! अथवा ब्रह्म सूत्र! का कृतित्व बादरायण व्यास को 
दिया ज्ञाता है, जिस पर विभिन्न आचायो ने अपने-अपने सतानुसार 
माष्य लिखे | इनमे सबसे प्रसिद्ध श्रद्वेत मत का प्रतिपादक शंकराचार्य 
का भाष्य (८०० ३०) है। इसके अनुसार--'ब्रह्म सत्य जगन्मिथ्या जोौयो 
बहाव नापर:--ब्रह्म सत्य, जगत्‌ मिथ्या तथा जीव और बहा एक एव 
अभिन्न हैं| शंकराचाय ने 'उपनिषदा' और 'गीता? पर भी भाष्य लिख- 
कर अपने मत की पुष्टि की | इनके अतिरिक्त उन्‍्हीने आत्मबोध' नामक 
लघु ग्रन्थ, जिससे ६७ पद्मों मे वेदान्त-द्शन का सार दें दिया गया है, 
तथा 'उपदेश-साहखी' आदि अनेक ग्रन्थों और स्तोन्नों की स्चना की ! 
वाचस्पति मिश्र ने 'शाकर माष्य” पर 'मामती' नामक टीका लिखी | 
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माधव कृत 'पंचदशी? तथा मधुसूदन सरस्वती-कृत “अद्वेतसिद्धि! बेदान्त 
के अन्य प्रौद शरीर प्रसिद्ध अन्ध है | २१४०० डू७ का सदानन्द-रचित 
विदाम्त सार! बेदान्त के ग्रारम्मिक छात्रों के लिए आज तक एक सुबोध 
पाव्य-ग्न्थ है। “ब्रह्म सूत्रः पर रामानुज, मध्य, निभ्वाक और वल्लम 
ने विभिन्‍न इशिकोणों से पाणिडत्यपूर्ण भाष्य लिख और क्रमशः विशिष्टा द्वेत, 
दैत, ढ्ताद्वेत और शुद्धाह्वैत के सम्पदाय चल्ााये। इनका भी अपना 
प्रथक्‌ विस्तृत साहित्य है । 


धर्म-शास्त्र 

संस्कृत में विधि वा कानून-विप्यक साहित्य को धमशास्त्र की सजा 
दी जाती है। धर्म का अर्थ यहाँ व्यापक रूप में लिया गया है और 
उसके अन्तगंत धार्मिक क्रियाएँ, कानून, आचार, व्यवहार, शिष्ट'बार, 
देश-काल के नियम आदि देनिक जीवन से सम्बन्धित सभी बाते शामिल 
है | इस विषय की प्राचीन रचनाएँ 'घमसूत्रः कहलाती हैं, पर उनमे 
मुख्यत' मनुष्य के धार्मिक कतंब्यों की चर्चा है | धर्म का सर्बोगीण विवे 
चन धर्मशास्ज्रो अथवा स्मृतियों में पाया जाता है। मर्वाधिक प्राचीन धर्म- 
शास्त्र “मानव धर्मशास्त्र' अथवा 'मनुस्मृति! (२०० ई०पू०) हैं। उससे 
सृष्टि की उद्यक्ति, धर्म के ख्तोत, ब्रह्मचारी, राजा, वैश्य और शूद्र के 
कतब्य, विवाह, गृहस्थाश्रम, नित्यकरम, श्राद्ध, स्त्री-विषयक आचार, 
भोजन की शुद्धता, वर्ण संकरता, नागरिक और फौजदारी कादून, दास, 
यज्ञ, तपस्या, कम; मोज् आदि विषयो की विस्तृत समीक्षा की गई है, 
और इस प्रकार वह मात्र कानून की पोर्थी नहीं, बरन्‌ जीवन-दशन का 
भी एक महान ग्रन्थ है । 

'सनुस्मृति' पर मेघातिथि का भाष्य और कुल्लूकभट्ट की व्याख्या 
बहुत प्रसिद्ध हैं। मनुस्क्ृति का प्रभाव भारत से बाहर मी फैला । बर्मा, 
स्याम, जावा और बाली का कादून बहुत-कुछ इसी स्मृति द्वारा प्रभा- 
वित है | 
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मनुस्मृति के बाद महत्व एवं प्रचार की दृष्टि से 'याशवल्क्यस्पृति! 
( ३०० ई० ) की गणना की जाती है | इसमें मतु की अपैज्षा आचार- 
व्यवहार और प्रायश्चित्त का अधिक सुब्यवस्थित विवेचन है। विज्ञा वेश्पर 
( १०३४०-११०० ई० ) नामक एक दक्षिण मारतीय ने उस पर अपनी 
सुप्रसिद्ध 'मिताज्षरा' ठेका लिखी | १८१० ३० मे कोलब्रुक ने “मिताक्षरा' 
के दायमाग-प्रकरण का अंग्रेजी अनुवाद किया था और तब से वह 
भारत के न्यायालयों में प्रमाश-रूप से व्यवह्ृत होने लगी है | 

याशवल्वयस्पृति' के वाद रची जाने वाली स्मृतियाँ संख्या में 
अत्यधिक हो जाने पर उनके दैनर्दिन प्रयोग मे कठिनाई होने ल्वगी और 
ऐसे “धर्मनिबन्धा” की रचना की जाने लगी, जिनमें विभिन्न स्ट्ृतियों के 
निर्णय सार-रूप मे एक ही जगह मिल जायें ।/ 


अर्थशास्त्र 

अर्थ के अन्तर्गत भारतीयों ने धन के अतिरिक्त सभी जीवनोपगरोगी 
वस्तुओं को गिना है और इस कारण अर्थशास्त्र के ज्षेत्र मे राजनीति, 
दण्डनीति, नीतिशास्त्र, ललितकलाएँ, उद्योग-धन्धे, शिज्प-शास्त्र, यन्त्र- 
शास्त्र आदि सभी लोकोपयोगी विद्याओं का समावेश हो जाता है। 
अथशास्त्र-साहित्य का सर्वोत्तम ग्रन्थ चच्धशुप्त मौय के मन्‍्त्री कौटिल्य 
(चाणक्य)-कृत अर्थशास्त्र! ( ४०० ई० पू० ) है। प्राचीन मारत की 
आर्थिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों के परिज्ञान के लिए वह एक बहुमूल्य 
कृति है। राजकुमारों की शिक्षा दीक्षा, मन्न्रिमएडल, गुप्तचर, राजदूत, 
अन्तःपुर, राज्य-प्रबन्ध, दुष्टो का निश्रह, व्यवहार (कानून), वस्तुओं मे 
मिलावट, मूल्य-नियन्त्रण, भूठें नाप-तोल को रोकने के उपाय, कूटनीति, 
यशुद्ध-लंचालन, गुप्त विद्याएँ आदि अनेकानेक विषयों पर कोटित्य ने 
महत्वपूर्ण विचार प्रकट किये हैं, जिनसे आज के परिवर्तित युग मे भी 
लाभ उठाया जा सकता है। “अर्थशास्त्र! की भाषा गद्य-प्रधान है, 
जिसमें कहीं-कहीं पद्य मी आ गए हैं। गद्य मे सूत्र और भाष्य दोनों 
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गैलियों का सम्मिश्रण पाया जाता है। कौटिल्य अपने युग के क्रान्तिकारी 
महा पुरुष थे, जिनन्‍्हा ने शताब्दियां से हमारे देश में चले आग रहे भाग्यवाद 
के विरोध में पुरुषा्थवाद की प्रतिष्ठा की | 

कौटडिल्य के बाद अनेक राजनीति-विषयक्‌ ग्रन्थ रचे गए। उनमें 
आयः कौटिल्य की ही छाप दीख पड़ती है। कामन्दकी का पथर्ंय 
भनीतिसार! ( ७०० ई० ) और सोमदेव सुरि का “तीतिवाक्यासृत' 
(१००० ई०) दोनों द्वी अर्थशास्त्र! के ऋणी हैं| 'शुक्रनीति! भे बारूद 
का भी उल्लेख हुआ है | 

अर्थशास्त्र-साहित्य के अन्य विपयो पर कई चमत्कारी ऋृतियाँ 
मिलती हैं। घनुर्वेंद पर विक्रमादित्य, सदाशिव और शाज्ञ दत्त के नाम से 
ऊऋतियाँ मिलती हैं । शिल्प-शास्त्र या वास्तु-विद्या (भबन-निर्माण कला) 
का प्रमुख ग्रग्थ मानसार' है। नारायण पणशिडत की नवस्तन परीक्षा! 
मे द्वीरे-मोतियो की परीक्षा करना बताया गया है। भमृच्छुकटिक! नाठक 
से किसी चौर-शास्त्र के अस्तित्व का भी सकेत मिलता है और इस विषय 
की एक प्राप्य पुस्तक घण्मुखकल््प' है, जिसमें घरमुख (कार्तिकेय) को चोरों 
का इश्देव भानकर चोरी के विविध इथकश्डे बताये गए हैं। संगीत- 
सम्बन्धी ग्रन्थों में कश्मीर के शाज्ञ देव का (सगीतरस्नाकर! (१३०० ई०) 
तथा दामोदर का 'समीत-दपण' है। सोमनाथ के 'रागविज्ोष! (१६०६ 
ई०) में विविध रागो की चर्चा है। चित्र-कला के विषय में संस्कृत के 
काव्य-साहित्य मे प्रासगिक सामग्री बिखरी मिलती है । “विष्णु धर्मोत्तर- 
पुराण! मे उस पर एक अलग प्रकष्ण भी है। पिछले दिनों महर्षि भरद्वाज- 
कृत यम्त्रस्वस्थ' नासक एक अपूर्व ग्रन्थ मैसूर की संस्कृत-परिषद्‌ को 
प्राप्त हुआ है, जिसमे एक अध्याय विमान-विद्या पर भी है। इसमे 
अनेक प्रकार के हवाई जहाज के निर्मोण, उनके विधिध कल-पुरजा का 
सुक्म विवेचन, इंधन की जगह प्रयुक्त होने वाले श्ननेक प्रकार के वैल 
और रस, तथा बैमानिक दुर्घटनाओं के कारण और उनसे बचने के 
उपाय लिखे गए हैं । 
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काम-शास्नत्र 

भारतीयों ने काम का भी धर्म और अथ की भाँति ही सूछम अध्ययन 
किया | इस विधय का सबसे प्राचीन उपलब्ध ग्रन्थ वात्स्यायन मह्ख- 
साग का कामसूत्र! (४०० ६०) है। यह भी बहुत-कुछ 'अ्रथशास्त्र' 
की शैली पर रचित है। इसमे सात खण्डों मे नागरक के लक्षण, प्रेम, 
विवाह, स्वकीया ओर परकीया नारियाँ, वेश्याएँ. प्रणय-सिद्धि के नुस्खे, 
रहि की विभिन्न प्रणालियाँ इत्यादि विषयों की मुक्त-हुद्य से चर्चा की 
गई है | सामाजिक दृष्टि स इस ग्रन्थ का विशेष महत्व है | तेरहनीं शती 
में बशोधर इन्द्रव्मनू ने इस पर 'जयमंगला' नामक टीका लिखी, जो 
मूल ग्रन्थ के शास्त्रीय शब्दों को समझने में सहापरक है| सस्कृत के कवियों 
ने शरगार-रस के वशुन मे वात्स्यायन के 'कामसूत्रा का बहुत आश्रय 
लिया है | बात्स्यावल के बाद भी कोक्‍्कोल के 'रतिरहस्थ! (१२०० ६०) 
और कल्याणमहल के अनग रंग? (१६०० ई०) आदि कई काम-अन्थों 
का प्रण॒यन हुआ | 


अलंकार-शा सत्र 

अलकार-शास्त्र अथवा साहित्य-शास्त्र काव्य के सिद्धान्तो का 
प्रतिपादन, उसके गुश-दोषों की अलोचना, उसकी आत्मा की समीक्षा, 
तथा उसके सौन्दर्यबर्धक अलकारों की बिवेचना करता है। पहले तो 
अलंकार-शास्त्र नाट्य-शास्त्र का ही एक अंग माना ज्ञाता था, पर बाद 
में उसका स्वतस्त्र रूप से अनुशीलन किया जाने लगा। काब्य की 
आत्मा क्या है, इस विषय को लेकर अलकार-शास्त्र के आचार्यों ने 
पारिडत्यपूर्ण ऊह्यपोह की, फलस्वरूप रत, अलकार, रीति, वक्ोक्ति, ध्वनि 
ओर झचित्य इन छुः प्रकार के सिद्धान्तों का जन्म हुआ | 

रस-सिद्धान्त का आदि-अन्य भरतमुनि-कृत साथ्यशास्त्रां है। 
इसमें मुख्यतः 'नाद्यशास्त्र! का ही विवेचन है ओर झलकार-शास्त्र 
का वर्णन गौण रूप से किया गया है | भरत के अनुसार शंगार, करुण, 
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हास्य आदि कोई रस ही काव्य की आत्मा हो सकता है और इस रस 
की निष्यत्ति विमाव, शख्नुभाव ओर व्यभिचारी भाजों के संयोग से होती 
है (विभावातुभावव्यभिचारिभावसयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति:) | भट्ट लोल्लट, 
शकुक, भट्ट नायक और अभिनव गुप्त ने इस सूत्र की व्याख्या करके चार 
प्रकार के मत स्थापित किये। भरत ने शंगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, 
भयानक, वीभत्स, अवृभुत और शाच्त ये नौ प्रकार के रस माने हैं। 
शान्त-रस की स्थिति स्वीकार करने मे आलंकारिकों मे मतभेद रहा है। 
अन्य सिद्धान्तवादियों ने कांब्य में रस के अस्तित्व को तो भाना है 
किन्तु अपने-अपने मतानुसार उसे मुख्य यः गोण स्थान दिया है | 

अलंकार-सिद्वान्त का प्रतिपादक बअन्‍्थ भामह (७०० ६०) का 
काव्यालंकार! है। इसके अनुसार अलंकार ही काव्य की आत्मा है| 
रस भी अलकार का ही एक पकार है | भामह के मत का समर्थन आचार्य 
उद्भट और रुद्रव ने किया ! रीति-सिद्धान्त रीति या शैली को ही काव्य 
की आत्मा मानता है और रीति काव्यगत शुणा पर निर्भर करती है। 
रीतियाँ वैदर्भो, गौड़ी ओर पाचाली हैं| ददडी (६०० ६०) ने अपने 
“काव्यादश! में तथा बामन (८०० ६०) ने अपने 'काव्यालेकारसूच! मे 
इस सिद्धान्त का पोषण किया है | दण्डी ने विभिन्‍त रीतियो और बामन 
ने अलकारों तथा गुणों का भेद स्पष्ट किया | आचाय कुन्तक ने वक्ोक्ति 
जीवित” मे चमत्कारपूर्ण कथन (वक्रोक्ति) को काव्य का प्राण माना 
है, जब कि आननन्‍्दबधनाचाये (८४० ई०) ने मारत के रस-सत का 
बिस्तार करके उसे वाच्य (कथित) न मानकर ध्वन्ति (रस, वस्तु या 
अलकार) के माध्यम से व्यंजित (न्वनित) माना है। आनन्दवधन का 
सुप्रसिद्ध' ग्रन्थ ध्वन्यालोक' है, जिसकी अमिनव गुप्त ने टीका लिखी | 
चमेन्द्र ने ओऔचित्य-विचारचर्चा' लिखकर ओऔचित्य को काव्य का जीवन- 
भूत प्रमाणित किया है | 

बाद में अलकार-शास्त्र के मुख्यतः दो संम्धदाय रह गए--व्वनि 
सम्प्रदाय और व्वनि-विरोधी सम्प्रदाय | व्यनि-सम्प्रदाय के प्रमुख ग्रन्थों मे, 
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उक्त दो कृतियों के अतिरिक्त, मम्मठ का काव्यप्रकाश”, रुव्यक का 
अलकारसपंस्व', हेमचन्द्र का काव्यामुशासन!, विश्वताथ का साहित्य- 
दर्पण! (१३०० ६०) तथा पशिह्तराज जगन्ताथ का 'र्सगंगाधर' उह्लेख- 
नीय हैं| ध्वनि-विरोधी ग्रन्थों गे महिमभद्ट का 'व्यक्तिविवेक', धनजय 
(१००० ६०) का 'दशरूपकः तथा भोजराज के सरस्वतीकश्ठा भरण' और 
“्रृगारप्रकाश” मुख्य है | इन गन्थे! में अलंकार-शास्त्र और नादयशास्त्र 
दोनो का वर्णन है। 


चिकित्सा-श्ञास्त्र 


भारतीय चिकित्मा-शास्त्र अ्रथवा श्रायुवेंद के तीन प्रमाणभूत आचाय 
चरक, सुश्रुत और वाग्भट हैं | इनके नाम से तीन वैद्यक-संद्विताएँ मिलती 
हैं। चरक-सहिता' का रचना-काल प्रथम शताब्दी ई० था, क्योकि 
इसके कर्ता चरक महाराज कनिष्क के चिकित्सक थे | यह ग्रायः गद्य में 
लिखी गई है। शल्य क्रिया को छोड़कर चिकित्सा के सभी विषय लिये 
गए. हैं। ८०० ई० में कश्मोर के दृदबल ने 'चरक-संहिता! में सशोधन 
किया था। इससे काफी पहले ही “चरक-संहिता' का फारसी में अनुवाद 
द्वो चुका था | फारसी से वह अरबी में श्रनूदित की गई | 

सुश्नुत-पसंहिता! चरक के कुछ ही समय पश्चात्‌ रचा भवा | उसके 
कर्ता सुभुत का वश एक विख्यात वैद्य के रूप में नवीं-दसवी शताब्दी में 
ही बृहत्तर भारत के कम्पोडिया देश तथा अरब में फैल चुका था। सश्रुत 
ने शल्य-विकित्सा पर विशेष ध्यान दिया है। चरक और सुश्रुत दोनों 
सहिताओं पर ग्यारहवीं शी में चक्रपाणिदतत ने टीकाएँ लिखी | 

बाग्मट के नाम से दो चिकित्सा ग्रन्थ मिलते हैं--अष्टागसंग्रह! 
ओर 'अष्टागहदयस द्विता' | प्रथम के रचयिता वृद्ध वाग्म८ ६०० ई० और 
दूसरी के प्रणेता बाग्मठ ८६०० ई० के लगभग हुए थे | ये दोनो बीद्ध थे। 
आठवीं या नवीं शताब्दी का माधवकर-कृत 'रुग्विनिश्वय' रोग-निदान 
का एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ है। बृन्द के 'सिद्धयोग! या वबृन्दमाधव' मे 
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ब्वर से लेकर विध तक के सभी रोगों का उपचार बताया गया है पशुओं 
की चिकित्सा पर भी अन्य सर्वे गए। ऋषि पालकाप्य के हस्त्यायुवेंद! 
में हाथियों की और शालिहोत ऋषि के “अश्व-शास्त्र' मे घोड़ो की 
चिकित्सा बताई गई है| सूरपाल के वृत्चायुवंद' मे वाबस्पतिक रोगो का 
उपचार है। नागाजुन के 'रसरत्नाकर'-जैंसे रसशाब्त्र के भी ग्रन्थ 
मिलते हैं, जिसमें विभिन्‍न धातुओं के भस्म और रसायन बनाने की 
विधियों दी गई हैं। “घन्यल्तरि-निघए्ठः तथा 'मदनविनोदनिघश्टु 
झादि चिकित्सा-विषयक शब्द-कोश हैं । 


ज्योतिष 

संस्कृत मे ब्योतिष-शास्त्र के अन्तर्गत खगोल्ल-विद्या और गशित का 
भी विवेचन पाया जाता है। ज्योतिष मे मानव-जीवन पर नक्षत्रों की 
गति-विधि का प्रभा० औका जाता है। इस विपय का शीर्ष॑स्थानीय अन्य 
वराहुमिहिर का बृहस्मंहिता' है। “बृहत्सहिता? मे ज्योतिष के अतिरिक्त 
अन्य कई महत्वपूर्ण वैज्ञासिक विषयो का विवेचन है | काव्यात्यक सौन्द्य 
की भी उसमें कमी नहीं। भारतीय साहित्य का वह एक बहुमूल्य पन्ध 
है | वराहमिहिर के बाद का ज्योतिष-साहित्य मी बहुत विस्तृत है | 

खगोल-शास्त्र के उल्लेखनीय प्राचीन ग्न्थों मे सूयसिद्धान्त', आर्य- 
भट का आायभटीय! (४६६ ६०) तथा वराइमिहिर का पंचसिद्धान्तिका? 
है | श्ायभरटीय! में खगोल ओर गणित दीनों का विवेवन है | पाश्चात्य 
विद्वानो के अनुधार वराहमिहिर पर यूनादी प्रभाव पड़ा है | ६२८ ६० 
में बह्मगुत ने 'आह्मग्फुटसिद्धान्त' लिखा, जिसमें खगोल-विद्या का अधिक 
विस्तृत एवं व्यवस्थित वर्णन है। 








औन ओर बोद्ध साहित्य 


जैन साहित्य 

जैन-धर्म के मूल मनन्‍्थ अधंमागधी प्राकृत मे हैं । ईसा की प्रारम्भिक 
शताश्दियों मे जैनों के दिगम्बर ओर श्वेताम्बर दो सम्प्रदाय हो गए। 
संस्कृत के पुनरुत्थान का भी यही समय था| अतएयव इन सम्प्रदायो के 
आचारयों ने मी अपने दृष्टिकोण का प्रचार सस्कृत में किया। इसके 
अतिरिक्त उन्होने ब्राझणों के शास्त्रीय और वैज्ञानिक विषयो का विवेचन 
करने के लिए. भी सस्कृत को अपनाया | व्याकरण और खगोल-शास्त्र 
पर इन जैनाचार्यों ने संत्कृत में पारिड्त्यपूण ग्रन्थ लिखे। बिशुद्ध 
साहित्यिक पुस्तके भी रची गई | दक्षिण की कन्तड, तमिल और तेलुगु 
भाषाओं के साहित्यिक विकास को जैनो ने दिशा प्रदान की । भारत के 
साहित्य और उसकी सभ्यता के इतिहास में जैनो का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । हु 

जैन-धर्म के दाशंनिक सिद्धान्तों का सस्कृत मे प्रतिपादन करने 
वाले ग्न्थी की संख्या बहुत बड़ी है। ऐसे ग्रन्थों में सबसे प्राचीन उमा- 
स्वाति का “तत्वाथीधिगमसूत्र' है, जिसमे सूत्र ओर टीका-शे ली में जैन- 
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धरम का सक्षिम सार दिया गया है। इस प्रकार के और भी कई ग्रन्थ 
रे गए, जेसे समन्तभद्र की आसमीमासा? ( ७०० ई० ) और शुभ- 
चन्द्र का ज्ञानाणुंव! (८०० ई० )| आठवीं सदी के विख्यात जैन- 
दाशनिक हरिभद्र ने कई दशन-अम्थो की रचना की, जिनमे सबसे 
मुख्य प्रडदर्शनसमुच्चय' है। गुजरात को जैन-धर्म का सुदृढ केन्द्र 
बनाने का श्रेय मुप्रसिद्ध जैनाचाय हेमचन्द्र ( १०८६-११७२ ई० ) को 
है | अपने समय के वह प्रकाशड' परिष्ठत थे | व्याकरण, कोश, अलंकार- 
शास्त्र, छुत्दः-शास्त्र, काव्य श्ौर दशन-जेसे विविध विषयों पर उन्होंने 
विद्वत्तापूण अन्धो की रचना की | अपनी अद्सुत प्रतिमा एवं बहुश्ञता के 
कारण वह कलिकालसवंश' कहलाते थे। “प्रमाणमीमासा' जैस-न्याय 
का उनका प्रसिद्ध भ्रन्थ है | उनके योगशा सत्र! मे सरक्ष श्लोकों में जेब- 
धर्म का सन्चिम्र दिद्शल तथा गद्य-टीका में उनकी विशद व्याख्या है | 
इसमें बारम्थार अहिसा की प्रशंसा ओर स्त्रियों की निन्‍्दा की गई है । 
जेन कवियों ने सस्कृत मे अनेक महाकाव्य भी लिखे। उममे 
अधिकतर जैन-घर्म के तीथकरों का ही चरित्र अ्रल्लंकृत काब्य-शैली में 
वर्शित है। इनमे प्रमुख हरिचन्द्र का “धमंशर्माभ्युदय! है, जिसमें २१ 
सरगों में प्रासादिक बेदर्भी शैल्ञी मे पन्द्रहवें तीथंकर धर्मनाथ की जम्म से 
लैकर निर्वाण-पर्यन्त कथा वर्णित है। इसकी रचना सम्मवत, ११वीं 
शताब्दी में हुई थी। दर्चिन्र के नाम से 'जीवनघरचम्पू भी मिलता 
है, जिसकी कथा गुराुभद्र के 'उत्तरपुराण' पर श्ाश्चित है। कालिदास 
के 'मिषदृूत' का अनुकरण करके कुछ जैन कवियों ने सन्देश-काब्य 
लिखे | ८०० ई० के जिनसेन-रचित 'पार्श्याभ्युदय! मे समस्‍्या-पूर्ति के 
ढग पर 'मेघदूत' के समस्त पद्मों के चरणों का उपयोग किया गया है | 
बिक्रम कवि के “नेमिदूत! में केवल चौथे चरणों को लेकर समस्या-पूर्ति 
की गई है। जैन ऐतिहासिक काब्यों मे हेमचन्द्राचार्य का 'कुमारपाल- 
चरित' उल्लेखनीय है, जिसकी रचना उन्होंने आन्हिलवाड़ा के चालुक्य- 
बशी राजा कुमारपाल के सम्मान में की थी । इस काव्य के २० सर्गे 
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सस्कृत और ८ प्राकृत मे है। इसके पद्म दोहरा काम करते हैं, कुमारपाल 
के चरित-वर्णन मैं ही वे हेमचन्द्र के 'हैमव्याकरण! के नियमो का भी 
उदाहरण देते जाते है। इसलिए उसे पद्वाश्रयकाव्य' मी कहते है । 

जैनों का अपना समृद्ध आख्यान-साहित्य है। उनकी कद्दानियों में 
सी कथा मे उपकथा का सन्निवेश करने की शैली अपनाई गई है। जैन- 
कथाओं में मनोरञ्ञषन की अपेक्षा उपदेशात्मक प्रवृत्ति अधिक लक्षित होती 
है| सबसे बृहद्‌ कथा-संग्रह हेसचन्द्र का त्िष्ष्टिशलाका-पुरुष्चरित्तः 
है, जिसमे ६३ जैन महापुरुषो की जीवनी संकलित है | इसी ग्रन्थ के 
परिशिष्ट-रूप में सल्ग्न उनका 'परिशिष्षपवंन्‌! है, जिसमें कई लोक-कथाएँ 
प्राकृत से संस्कृत मे अनूदित है। कुछ कथाओं में सरकृत के सुप्रसिद्ध 
पात्नों का इस तरह चित्रणु किया गया है, जिससे वे जेन-सिद्धाल्तों के 
इृष्टान्त-रूप बन जायें | जिनकीति ( १४५० ई० ) के “चम्पकश्रेष्टिक्था- 
नकः तथा 'पालगोपालकथानक? में ऐसी तथा अन्य रोचक कथाएँ हैं 
अज्ञात समय के 'कथाकोश” में अशुद्ध संस्कृत गद्य ओर प्राकृत पदों में 
कई कथाएँ वर्णित हैं, जिनमें से एक में नल-दमयन्ती की कथा को जैन 
सॉँचे में ठालने का प्रयास किया गया है। हिन्दू पुराणों के अ्नुक्श्ण 
पर जैनों ने कई सन्तों के चग्ज्ि और पुराण बनाये, जेसे रविपेण का 
पह्मपुराणु! ( ६६० ई० ), गुणभद्र का 'उत्तरपुराण” तथा जिनसेन का 
“हरिवंशपुराण' ( ७४ ई० ) | 


बोद्ध-साहित्य 
बौद्धों के हीनयान शोर महायान दोनों सम्प्रदायो का साहित्य सम्क्ृत 
में उपलब्ध होता है, यद्यपि यह साहिद्य महायान बालों का अधिक है | 
हीसयान के साधक अनेक प्रगृत्नों के बाद निर्वाणु-ग्राप्ति को सम्भव 
बताते हैं, जबकि महायान वाले जप, मन्त्र, पूजा, पाठ श्रादि के द्वारा 
निर्वाण को सहज-साध्य ओर लोक-सुल्लभ बना देते हैं। इन सम्प्रदायों के 
दो प्रमुख ग्रन्थ क्रशः महावस्तु' श्रोर लल्तिविस्तर” है। “महावस्तु” 
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में गणपत्ममथी मिश्रित संस्कृत का प्रयोग हुआ है । उसमें छुद्ध के जीवन- 
चरित के अतिरिक्त कई जातक-कथाएँ तथा अन्य विविध सामग्री याई 
जाती है| हीसयान्र का ग्रन्थ होने पर भी उस पर महायान का प्रमाव 
स्पष्ट है | उसका महत्व इसलिए भी है कि उसमे ऐसी जातक और अब- 
दान-कथाएँ पाई जाती हैं, जिनका पालि में कोई पता नहीं चलता | 
'ललितविस्तर' महायान-सम्प्रदाय की कृति है, जिसमे पौराणिक ढग से 
बुद्ध की लोकोत्तर लीलाएँ वर्णित हैं | इसमें संस्कृत ग्य और मिश्र-संस्कृत 
के पद्मञों का प्रयोग हुआ है। महाकाव्य न होते हुए भी उसमें कांथ्य के 
उपादान मौजूद हैं। ये दोनों प्रम्थ बहुत प्राचीन है। “महावस्तु' का मूल 
दूसरी शताब्दी ईं० पू० तक चला गया है | ईसबी-सन्‌ की प्रथम शताब्दी 
में 'ललितबिस्तर! का एक अनुवाद चीनी भाषा मे हो गया था। दोनों 
पुस्तकों से प्रज्षेत होते गए और उसका निश्चित रूप चौथी शताब्दी तक 
स्थिर हो गया था ) 

महायान सम्पदाय के आाचारयों में अश्वधोष (१०० ६०) अभ्रगण्य 
हैं | कवि के अतिरिक्त वह नाटककार, स्तोच्रकार और दाशंनिक भी थे । 
उन्होंने 'महायानश्रद्धोथ्राद! नामक महायान के तत््ववाद की पुस्तक 
लिखी है| 'गण्डीस्तोत्रगाथा” में इन्होने अपूर्व छुन्द-कोशल द्वारा मनुष्यों 
के हृदय तक बुद्ध का सन्देश पहुँचाने की चेष्टा की है। 'शतपंचाशिका- 
स्तोच्रः अलंकृत शली का स्तोत्र-काव्य है, जिसके कर्ता मातृचेट का नाम 
अश्वनोष का ही पर्याय माना जाता है | 

महायान सम्प्रदाय का परिचय देने वाला सर्वोत्कृष्ट ग्रन्थ 'सद्धम- 
पुणडरीक' (२०० ६०) है। उसमे बुद्ध देवाधिदेव और स्वयम्भू बन गए 
हैं, जो बास्तब में जन्म और मत्यु दोतों से अतीत हैं। उसके अनुसार 
सत्कर्म झौर शुद्ध जीवन द्वारा प्रस्येक व्यक्ति बुद्ध बन सकता है | पुणढ- 
रीक! गराथा-मिश्रित संस्कृत में रचित है। उसका २२३ ई० मे चीनी 
अनुवाद हो गया था। अवलोकितेश्वर-काण्ड-व्यूह” कुछ बाद को 
स्वना है, जिसमे गौराणिक शैली मे बोधिसस्व अवलोकितेश्वर का गुश- 
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गान किया गया है। अवलोकितेश्वर अनन्त दपा-इृष्टि से धुक्त हैं: सभी 
ग्राशियों का दु,ख-मोचन न होने तक वह बुद्धल्व नही प्राप्त करना 
चाहते | 

भगवान बुद्ध के पूब जन्मों की घटनाओं को लेकर एक बृददू कथा- 
साहित्य की रचना की गई, जो अवदान और जावक के नाम से विख्यात 
है| अवदान शतक' में इस प्रकार की १०० कथाएँ दी गई हैं | २००६० 
में यह चीनी में रूपान्तरित हो चुका था। अवदान-साहित्य की सबसे 
प्रसिद्ध पुस्तक “दिव्यावदान' है | इसकी कहानियाँ अधिकतर संस्कृत गद्य 
में हैं ओर बीच-बीच मे प्राचीन गाथाएँ दिखाई दे जाती हैं। कभी-कभी 
अलंकारों से मंडित कविता के दर्शन हो जाते है। “अबदानशतक' की 
कहानियों के आधार पर कई अवदान-मालाएँ रची गई | तीसरी या चौथी 
शताब्दी की आर्यशुर-रचित 'जातकमाला? में ३४ कहानियाँ संकलित है | 
इतकी शैली अलंकृत और गद्यपद्यमयी भाषा लौकिक संस्कृत की काव्य- 
शैली जैसी है | 

बौद्ध धर्म मे और मी कई ऐसे आचार्य हुए, जिन्होंने अपनी दाश- 
निक चिन्ताओ, ग्रन्थों, टीकाओं और काव्यों से संस्कृत-साहित्य को ही 
समृद्ध नहीं किया, वरन्‌ श्रपनी प्रतिमः की कीर्ति सारत की सीमा से बाहर 
सुदूर पूव तक प्रसारित की | ऐसे आचायों मे नागाजुन, अआयदेव, वसु- 
बन्घु, श्रसग, शान्तिदेंव आदि का नाम आज भी गौरव ओर श्रद्धा के 
साथ लिया जा सकता है | 

बौद्धों ने संस्कृत में मन्‍्त्र-तन्त्र की भी कई पुस्तके लिखीं। मन्‍त्रो की 
पुस्तके 'धारणी' कहलाती हैं, जिनमे सब प्रकार की बाधा दूर करते वाले 
जादू्टोर्नों के मन्त्र संगद्दीत हैं। बोद़ों के तंत्रों मे सिद्धि-प्राप्ति के लिए 
देवता-ध्यान की मुद्राएँ बतलाई गई हैं। ये यन्त्र शान और शव तम्त्रो 
से प्रमावित हैं और भ्रष्ट संस्कृत में रचित हैं | भारत से बिल्लुप्त होते समय 
बौद्ध-धर्म के ये मन्त्र-तन्त्र ही प्रधान सम्बल रह गए थे | 








उपसंहार 


पिछले अ्ध्यायों में सस्कृत-वाड्मय के प्रमुख प्राचीन और सध्य- 
युगीन भ्न्‍्थों का ही सक्तिप्त दिग्दशस कराया गया है। सामान्य घारणा 
के विपरीत आधुनिक थ्ुग में मी सस्कृते-गद्य-पत्म-रचना इतनी अधिक 
प्रचलित है कि उसके विवेचन के लिए स्वतन्त्र ग्रन्थ की आवश्यकता 
है | डॉ० एम० कृष्णमाचार्य ने अपनी 'हिस्ट्री ऑफ क्लासिकल संस्कृत 
लिटरेचर' मे भारत के सभी अ्रदेशों के ऐसे सेकड़ों प्रसिद्ध-अनतिप्रसिद्ध 
विद्वानों का उल्लेख किया है, जो विगत और वर्तमान शताब्दी में 
संस्कृत-मारती के भाश्डार को अपनी अभिनव कृतियों से समृद्ध करते 
रहे हैं। 

आधुनिक सस्कृत-लेखकी की कृतियों में स्पष्टट: वर्तमान वातावस्ण 
की छाप दिखाई पढ़ती है। अआग्ल-साहित्य के प्रभाव से कई अंग्रेजी 
रचनाएँ अनूदित होकर सस्कृत मे आई हैं। सन्‌ श्वू६२ में श्री आर० 
कृष्णमाचाय ने शेक्सपियर के सुप्रसिद्ध नाटक 'मिडसमर नाइट्स ड्रीम 
के आधार पर वासमन्तिक-स्वप्न! की रचना की | इसी आकार आओ थेलो' 
और 'हैमलेट” के भी संस्कृत-रूपान्तर हो चुके हैं। श्री शैल दीक्षित 


१४४. 
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(१८०६- १८७७) ने कॉमेडी आफ एरसे! का “आान्ति-विज्ञास! के नाम 
से अनुवाद किया | जगद्कलधु पणिडत ने असिद्ध अरबी कथा 'सहस्वरजनी- 
चरित! (अरेबियन नाइट्स) का आरव्य यामिनी! शीर्षक से संस्कृत मे 
अनुवाद किया | नारायणु-बालकृष्णु-कृत 'ईसब्नीतिकथा' में ईसप की 
कहा नियो (एसप्स फेबल्स ) का संस्कृत अनुवाद है । 
आधुनिक भारतीय भाषाओं की कई सुप्रसिद्ध कृतियों भी संस्कृत 
परिधान में सजाई गई हैं | श्री भगवानदतत शास्त्री राकेश? ने 'कामा- 
यनी! को प्राजल संस्कृत-पद्म में रूपान्तरित करके प्रसादजी की अमर कृति 
को और भी अधिक निखार दिया है कोह्हापुर के श्री अप्पा शास्त्री 
(मृत्यु १६१३) ने बंकिमचन्द्र के लावग्यमयी' का तथा श्री हरिचिरणु 
भद्दाचायं (जन्म श्८७६) ने उनके 'कपाल-कुए्डलाः का संस्कृत- 
रूपान्तर किया हैं। भद्ाचार्य जी ने उमरखेयाम का भी ७५ शादू ल- 
विक्रीड़ित छुन्दों में बड़ा सुन्दर अनुवाद किया है | जगन्नाथ असाद के 
संतार-चक्र! का सरल संस्कृत गद्यानुवाद श्री अनन्ताचाय (जन्म श्पए७४) 
ने किया है | 
भारत के स्वतन्त्रता-संग्राम से प्रभावित होकर भी संस्कृत में कई 
स्वनाएँ बनीं | श्री विजयराश्रवाचार्य (जन्म श्य८्४) के गाघी-माहास्मय!, 
'तिहक-बैदग्ध्य' और 'नेहरू-बिजय' में क्रमशः मद्दात्मा गाधी, लोक॑मान्य 
तिलक श्रौर परिडिव मोतीलाल नेहरू की प्रशस्तियाँ हैं। १६५९१ में दिल्‍ली 
से श्री जयराम शास्त्री का श्री जवाहर बसन्तसाम्राज्यमः प्रकाशित हुआ 
था| ऐसी रचनाओं में सबसे प्रसिद्ध पणशिठता ज्षुगमा राव की 'सत्याग्रह- 
गीता है, जिसमे गांधीजी द्वारा सचाल्षित विभिन्न आन्दोक्तनो का 
काव्यबद्ध इतिहास है | उसका एक मधुर पथ देखिए : 
जयतु जयतु गान्षिः शान्तिभाजां बरेण्यों 
यमस्नत्तियमसुलिष्ठट:. प्रोढसत्याग्रहीनक्र: । 
हिमदचिरिव पुर्ण: सप्द्रलोकानधकारण 
विशवसुनयबोधेरंशुज।लेनिरस्यनू ॥॥ 
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अथोत शान्ति के उपासको में श्रेष्ठ गाँधी सर्वत्र विजयी हो, जो 
अत-नियमी का निष्ठापूवक पालन करते हैं, जो ग्रौद़ सत्याग्रहियों मे 
अग्रगण्य हैं, जो पूर्णचस्द्र की तरह संसार के घने अन्धकार को अपने 
मुस्पष्ठ और श्रेष्ठ राजनीतिक उपदेशों की किरणों से दूर कर देते हैं । 

संस्कृत मे सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों की भी रचना हुई | 
बंगलोर की श्रीमती राजम्मा (जन्म श्८७७) का चन्द्रमीलि! उपन्यास 
आधुनिक ढंग की रचना है, जिसमें हमारे सामाजिक जीवन और उसकी 
बुशइयों का चिंत्रण किया गया है। परिडत अम्बिकादत्त व्यास (१८५४८- 
१६००) का 'शिवराजविज्ञय' छुत्रपति शिवाजी के जीवन को चित्रित 
करने वाला एक रोचक उपन्यास है, जिसमे बाण की शैली की छूटा 
दिखाई दें जाती है | 

संस्कृत के आधुनिक उन्नायकों मे पणिडित हुपीकेश शास्त्री भद्टाचाय 
(१८५०-१६१३) का नाम भी आदर के साथ लिया जायगा, जिन्होंने 
“४४ बर्ध तक विद्योदय”ः नामक संस्कृत-पत्रिका का सम्पादन किया था । 
उनकी “प्रबन्ध-मंजरी' में भ्राजल एवं प्रवाहपूर्ण सस्कृत-गद्य मे अनेक 
सरस एवं ब्यंग्यपूर्ण निबन्ध संकलित हैं। पटना के महामहोपाध्याय परिडत 
रामावतार शर्मा (१८७७८-१६२६) संस्कृत के एक प्रकाएड साहित्यकार 
थे, जिन्होंने कई काव्यों तथा हनैबधीयम्‌! नामक नाटक की रचना 
की | उनका 'मारतीयमितिद्ृत्तम! अनुष्ुप्‌ छुन्द में रचित भारत का एक 
लथु साहित्यिक इतिहास है। भहामहोपाध्याय परमेश्वर का ने 'मेघदूता 
की उपयुक्त परिशति के रूप मे एक यक्षु-मिलन-काव्य'ं लिखा | 'मंजु- 
कवितानिकुण्ज” जयपुर के मदह्ट मधुरानाथ शास्त्री (जन्म श्य६०) का 
काव्य-संग्रह है, जिसमे उन्होंने पाश्चात्य रंग मे रेंगे हमारे वर्तमान 
सामाजिक जीवन पर चुटकियाँ ली हैं। भट्नजी ने हिन्दी, उदू और फ्रारसी 
के अनुकरण पर संस्कृत में नवीन छन्द-रचना की है। सौराष्ट्र के श्री 
मूलशंकर याशिक (जन्म श्य८६) ने छुत्रपति साम्राज्य, प्रतापविजय! 
ओर मसंयोगितास्वर्ंचर नामक तीन ऐतत्तिशसिक नाटक लिखे हैं। 


का ह>- 
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जोधपुर के आशुकवि पणिडत नित्यानरद शास्त्री मे झावान्‌ राम पर 
री रामचरिताब्धिर्तम! नामक एक महाचित्रकाव्य लिखा है, जिसके 
श्लोकों के आदिम अक्षरों से मूल रामायण (संक्तित रामचरित) का 
सारा पाठ हो जाता है। वहीं के महामहोपाध्याय परिह्ित विश्वेश्वस्नाथ 
रेऊ के आरयबिधानम? मे प्राचीन स्मृतियां के विधानों का वतंमान 
न्यायालयों के निणयों की दृष्टि से अशुनिकीकरण किया गया है। महद्दा- 
महोपाध्याय डॉ० गंगानाथ भा, परिडत वद़्ुकनाथ शर्मा, महामहोपाध्याय 
श्री प्रथनाथ तकभृूषण, विद्यावाचत्पति परणिडत मघुसूदन कला, विद्या- 
मातंशद परिह्तत सीताराम शास्त्री, महामहोपाध्यायथ परिड़्त शिवक्कुमार 
शास्त्री, परिडत विद्याघर शास्त्री, श्री विधुशेखर मद्टाचार्य , श्री सुब्रह्मश्वम्‌ 
सूरि, परिडत छज्जूराम शास्त्री, श्री बेंकरश बामन सोवानी, महामहो- 
प्राध्याय पश्डित गंगाघर शास्त्री तेलंग, महामहोपाध्याय परणिछित लक्ष्मण 
शास्त्री द्रविड़, श्री नारायण शास्त्री खिस्ते, श्री गणपति शास्त्री, श्री 
लक्ष्मण सूरि, श्री कृष्णुराम, श्री महालिग शास्त्री आदि ने भी अपनी 
विविध कृतियों से संस्कृत की भ्री-बृद्धि की है । इनके अतिरिक्त और भी 
शझतेकानेक सस्कृत विद्वान्‌ हैं, जिनका यहाँ स्थानाभाव से उल्लेख नहीं 
किया जा सका है। संस्कृत-लेखन की परम्परा को जीवित रखने में इन 
सभी का बड़ा योग माना जायगा । 
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